Flori...  gingăşie...  prospeţi- 
me... frumusețe... Simbol al 
iubirii şi prieteniei, florile ne 
împodobese căminele, ne încîntă 
viaţa. 

Din „marele “buchet oferit de 
hortieultorii clujeni am desprins 
citeva exemplare reușite. pentru 
vaza dumneavoastră. 

Trandafirul „cu petale de aur“ 
poartă numele părintelui său 
Rudolf Palocsay — directorul . 
țiunii hortiviticole Cluj. În€ 
nunat de succes la Expoziţii 
internațională din Erfurt, ui 
a luat medalia de aur, el este 
unei munci minuţioase și 
lungate de selecționare. Prin ce 
se deosebeşte acest vlăstâr al 
familiei rozelor de frații săi? 
În primul rînd, grația Și parfu- 
mul; în completare vinë ineditul 
culorii sale — galben auriu — 
şi apoi faptul că trandafirul înflo- 
reşte foarte bine şi iamma în seră. 

Mălestria selecționatorilor, 
oameni de ştiinţă şi artiști tot- 
odată, s-a vădit şi În nuanțele 
și îmbinările cromate inedite, de 
o rară frumuseţe Şi prospeţime 
pe care le-au dat petalelor dife- 
ritelor soluri de gladlole. Gladiola 
„23 August“ are florile mari, 
de culoare purpurie cu nuanță 
caldă, abia perceptibil gălbuie, 
catitelate. „Auroră Clujului este 
o gladiolă de talie înaltă și cu 
rezistenţă mare Ta secetă ; florile 
au culoarea roz deschis sau crem. 

O gamă complexă de culori 
prezintă şi garoatele: roșii, albe, 


4 — Almanah Ştiinţă şi tehnică 


roz, stri Colecţia cuprinde 
55 de soliri de garoafe Sim, care 
686 din luna noiembrie pînă 

le. Aceste garoafe nu au 
„ De aceea horticultorii 
ese crearea de noi soluri 
cu parfum. În acest scop, 
oatele Sim au fost încrucişate 
garoafe Chabaud.  Hibrizii 
obținuți, în prima generaţie, au 
Morile mari, tulpina înaltă și 
parfum. Se urmăreşte și obținerea 
de variaţii mugurale sporite pe 
cale vegetativă. De la soiul Red 
Dark Sim roşu s-a obținut o 
variație mugurală care are o 
floare de peste 15 cm în diametru. 
Să pătrundem puţin în atmo- 


sfera de linişte a caselor din 
metal și sticlă — serele. Alici 
găsim colecțiile de cyclamen, 
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hortensii și alte plante ornamen- 
tale. Selecţionatorii clujeni au 
roușit să sporească numărul de 
flori pe plantă. Dintr-un bulb 
de cyclamen apar în mod obiş- 
mult 5—10, şi în cazuri cu totul 
rare 15—20 flori. Ei au reușit 
însă să obțină plante cu 70—130 
de fori; ču flori simple sau 
bătute, cu marginea petalelor 
dreaptă sau bogat crestată, chiar 
golrate și unele soiuri parfumate. 
Cele 12 premii primite de sta- 
Vlune cu ocazia diferitelor expozi- 
ŢII internaționale: Milano, Trieste, 
Erfurt sînt încununarea muncii 
și eforturilor depuse de cercetă- 
torii de la secția floricolă a Sta- 
țiunii hortiviticole Cluj. 
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RIVIERE 
EUROPENE 


Conf. CLAUDIU GIURCĂNEANU 


rivieră ne ducem imediat cu gîndul la 

un peisaj cu totul deosebit, în care stau 
alături munții, marea mereu albastră, un 
cer aproape permanent senin, un țărm scăl- 
dat din belșug de soare, o iarnă blindă, în 
care zăpada și înghețurile sînt inexistente, 
o vegetație luxuriantă și flori, flori vii și 
multicolore, într-un cuvînt, o grădină veșnic 
înflorită. 

Termenul de rivieră, încetățenit în toate 
limbile, este de origine italiană și înseamnă 
coastă, țărm întins. Astfel tradus, el nu 
exprimă, bineînțeles, adevărata ei semnifi- 
cație. Rivieră nu înseamnă orice coastă, 
orice fel de țărm, ci acela mai mult sau mai 
puțin articulat cu golfuri nu prea largi, apă- 
rate în spate de munți. asi pătrund sub 
formă de pinteni chiar pînă la ul mării, 
întrerupind din loc în loc îngusta fișie lito- 
rală prinsă între linia de coastă și peretele 
stîncos. 

Rivierele sînt localizate pe țărmul Medite- 
ranei sau al mărilor adiacente în condiţiile 
în care linia de coastă și zidul muntos sînt 
orientate paralel, în general de la vest la 
est, în așa fel încît zona litorală să fie com- 
plet apărată de vînturile reci dinspre nord 
sau nord-est. Cu alte cuvinte, rivierele dis- 
pun de un tipic climat de adăpost. 


0: de cîte ori ne amintim de cuvîntul 
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Flori, lumină și soare pe Coasta de Azur 


Riviera clasică europeană de pe litoralul 
Mediteranei o formează Coasta de Azur, 
situată în sudul Franţei. Ea se întinde din 
dreptul masivului cristalin Esterel, începînd 
de la orașul Cannes, pină la Menton, la gra- 
nița franco-italiană. 

Coasta înaltă este orientată de la nord- 
nord-est spre sud-sud-vest, fiind dominată 
atît de aproape de prelungirile Alpilor mari- 
timi încît zona litorală se reduce la cîțiva 
kilometri. Culmile muntoase calcaroase cu 
direcția perpendiculară pe țărm pătrund 
în mare sub forma unor peninsule înguste, 
despărțind între ele mici cîmpii aluvionare, 
în dreptul cărora țărmul mării se arcuiește, 
dînd naştere unor golfuri superbe. Pe malul 
acestor golfuri, așezările se țin lanț. Ele sint 
legate printr-o așa-numită șosea de cornișă, 
ce se strecoară pe fișia de coastă, urcînd şi 
coborînd pintenii de munte care comparti- 
mentează riviera. 

Minunatele localități ale rivierei franceze 
sînt vestite în toată Europa. De la vest la 
est, în lungul ei, se înșiră Cannes — „capitala“ 
festivalului mondial al filmului —, Nisa 
— cel mai mare oraș din această regiune —, 
Monaco — al cărui farmec nu este mai mic 
decît al celorlalte. Între centrele mai puțin 
vizitate, dar destul de atractive se numără 


Coasta de Azur... 
In fotografie: „Beaulieu sur mer“ de pe riviera franceză 


RR 


Antibes, Juan-les-Pins sau Menton. Toate 
aceste localități, dar îndeosebi orașele, sînt 
centre climatice de iarnă, unde marii bogă- 
taşi, în special cei din ţările nordice, vin 
să-și pe anotimpul rece, departe de 
cețurile zilelor mohorîte, de viscole şi geruri, 
caracteristice țărilor lor. 

Coasta de Azur unește, așadar, grandoarea 
muntelui, culoarea albastră a mării și ceru- 
lui senin cu clima în care iarna este necunos- 
cută. Chiar însăși denumirea de Coasta de 
Azur exprimă, cum nu se poate mai bine, 
originalitatea neobișnuită a cerului medite- 
ranean. Datorită iernilor blinde, tradiția 
locului cere ca în ziua de crăciun, cînd la 
noi zăpada poate fi așezată într-un strat 
gros, aici să se facă baie în mare. 

n asemenea condiții climatice, acest 
plăcut colț al naturii mediteraneene deţine, 
ca să spunem așa, un fel de monopol al cul- 
turilor florale, dar unde nu lipsesc nici live- 
zile de pomi subtropicali și nici legumele 
cultivate iarna sub cerul liber. 

Lămiiul şi portocalul, smochinul și manda- 
rinul, măslinul și vița de vie sînt prezente 
peste tot în lungul rivierei. Zona de la Cannes 
la Nisa constituie, de fapt, un „singur strat 
de flori“. Acestea au diferite destinaţii: 
flori de parfumerie, pe seama cărora s-a 
născut și o industrie a parfumului, cum sînt, 
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explozie de lumină și vegetație luxurian- 


de exemplu, trandafirii sau mimozele, vio- 
letele sau menta, ori flori de lux — camelii 
şi orhidee — sau plante de ornament, expe- 
diate horticultorilor din nordul Europei 
pentru împodobirea grădinilor. 


Pe riviera ligurică 


De la Menton spre est, riviera se continuă 
în Italia pe coasta mării ligurice. Pină la 
Genova, linia de coastă continuă pe cea 
a rivierei franceze, păstrindu-și orientarea 
de la sud-vest la nord-est. Acesta este secto- 
rul rivierei occidentale ligurice (numită de 
italieni Riviera di Ponente). De la Genova 
în continuare, sectorul oriental al litoralu- 


lui (Riviera di Levante), pînă la La Spezia 
își schimbă direcția spre sud-est. 

Toată coasta este apărată spre nord de 
Alpii maritimi, legaţi în continuare de Ape- 
ninii Liguri, care formează un arc suprapus 
pe conturul țărmului. Ca şi pe Coasta de 
Azur, contraforturile muntoase pătrund pînă 
la mare, alternind cu mici aliat, și golfuri 
arcuite. Unele văi însă se deschid mai larg 
spre munte, ușurînd astfel scurgerea aerului 
rece pînă la mare. Localitățile situate în 
dreptul acestor văi au un regim termic mai 
variabil, cu treceri bruște de la cald la rece, 
dar unde totuși temperatura în timpul 
iernii nu scade mai niciodată sub O°. În felul 
acesta, „atmosfera“ de rivieră se menține 
şi în aceste locuri. 

n ansamblu, peisajul rivierei ligurice nu 
este cu nimic mai prejos decît cel de pe lito- 
ralul Franţei. Natura este încîntătoare și 
aici unele stațiuni sînt vestite în lume, dar 
cu toate acestea riviera italiană nu se bucură 
de celebritatea celei franceze. Începînd cu 
Ventimiglia, aproape de granița franceză, 
una dintre „piețele“ de flori ale rivierei ligu- 
rice, şirul stațiunilor de iarnă se continuă cu 
Bordighera, unde clima este excelentă, apoi 
San Remo, un fel de „capitală“ a garoafelor, 
centru de renume european, în mijlocul unei 
vegetații luxuriante, Savona — port al Pie- 
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Napoli — cunoscutul 
port la poalele Ve- 
zuviului (sus şi drea- 
pta) — unul dintre 
punctele de atracție 
ale celor care vizi- 
tează ltalia; stinga 
— jos — una din 
minunile naturii: 
„Grota albastră“ din 
insula „Capri“ — loc 
de refugiu, meditație 
şi agrement. 


montului italian, Albenga — o altă superbă 
stațiune de iarnă, Genova — cel mai mare 
port italian, patria lui Cristofor Columb și 
un activ centru industrial. Pe Riviera di 
Levante se găsesc localitățile Camogli, cu 
poziția sa încîntătoare, Rapallo, în fața 
golfului cu acelaşi nume, inundată de pini, 
chiparoşi, lămîi și măslini, Santa Marghe- 
rita Ligure, renumită prin hotelurile sale 
turistice, și, în sfîrşit, La Spezia, primul port 
militar şi arsenal al Italiei. 


Popas pe rivierele pontice 


Litoralul Mării Negre dispune pe unele 
sectoare de condiții i m: ni favorabile 
pentru formarea unor riviere. Una dintre 
acestea apare pe coasta sudică a Crimeei, 
iar cealaltă pe țărmul caucazian sovietic. 

Crimeea este în cea mai mare parte o 
regiune stepică. Dar în extremitatea ei 
sudică, paralel cu litoralul şi foarte aproape 
de acesta, se înalță un lanț muntos constituit 
din 3 şiruri de munți, dintre care cel mai 
sudic este și cel mai înalt (1 500 m). Între 
Capul Sarici din sud-vestul Crimeei pînă la, 
Gurzuf, pe o distanță de peste 100 km, mun- 
tele aproape că se îngeamănă cu marea. 
Aceasta este partea occidentală a rivierei 


Crimeei, unde sînt localizate una după alta 
numeroasele stațiuni climaterice de cură şi 
odihnă. 

Cea mai importantă dintre stațiunile 
balneare din acest sector, este fără îndoială, 
Ialta, considerată, pe drept cuvînt, una 
dintre perlele Mării Negre. Stațiunea este 
apărată de peretele muntos care urcă la 
peste 1 400 m. Aici clima este dulce, vegeta- 
ţia luxuriantă, din care nu lipsesc chiparoșii, 
magnoliile, palmierii sau trandafirii. Sta- 
iunea este vizitată anual de mii de vizita- 
tori de pe tot întinsul țării și din străinătate. 

La răsărit de Gurzuf, munţii se depărtează 
de litoral. Văile mai largi prilejuiesc pătrun- 
derea vînturilor reci dinspre nord. La Aluh- 
ta, de exemplu, iernile sînt oarecum. mai 
reci decit pe restul rivierei. Aceasta însă nu 
scade valoarea stațiunii, care rămîne foarte 
apreciată pentru cura sanatorială și odihnă. 

Partea orientală a rivierei din Crimeea 
începe de fapt de la Novii Svet și se continuă 
prin Sudak, pînă la Feodosia. 

Aici deja încep să se simtă vînturile reci 
dinspre nord. Vara este mai caldă și însorită. 
Peisajul este asemănător cu cel din jurul Nea- 
polului italian, unde în fața unui golf larg 
deschis se întinde o plajă spațioasă. Pentru 
cura de soare, Feodosia este foarte apreciată. 

Spre răsărit, riviera se întrerupe, dar 
reapare în Caucaz la sud de Novorosiisk. La 


sudul acestei localități, și mai precis de la 
Ghelengic pînă la Batumi, la granița U.R.S.S 
cu Turcia, panorama rivierei se conturează 
tot mai bine, înfățișind aceleași aspecte cla- 
sice de rivieră. 

Din mulțimea de stațiuni balneoclimate- 
rice, care se întind una după alta pe tot acest 
parcurs, se remarcă îndeosebi localitățile 
Soci și, mai la sud, Suhumi. Soci, oraşul- 
parc cum a fost denumit, constituie „inima“ 
rivierei caucaziene, al cărei climat cu reale 
calități curative și bogăţia izvoarelor mine- 
rale o fac cea mai importantă stațiune balneo- 
climaterică a U.R.S.S., de interes interna- 
țional. Ea dispune în prezent de zeci de 
sanatorii de cură, de case de odihnă și alte 
amenajări balneosanitare. 


+ 


Sub soarele de vară, litoralul românesc 
se învăluie într-o atmosferă de neîntrecut 
pitoresc. Lipsa munților care să completeze 
cadrul unei riviere este compensată însă de 
alte caracteristici naturale pe care nu le au 
multe alte ținuturi maritime de pe glob. 

Latitudinea la care se găsește țărmul 
nostru (44°) este cît se poate de indicată 
pentru o plăcută cură heliomarină. Linia 
țărmului, orientată de la nord la sud și lip- 
sită de accidente de relief, face ca plaja să 
fie însorită de dimineaţa și pînă seara. 
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Radiațiile ultraviolete puternice, o presiune 
atmosferică stabilă, absența totală a furtu- 
nilor, umiditatea relativ ridicată, un aer 
salin ozonat și iodat constituie cele mai 
prețioase componente ale climatului nostru 
maritim. 

Plajele spațioase cu nisipul fin, o adîn- 
cime redusă a apei la țărm, ceea ce favori- 
zează încălzirea ei suficientă şi rapidă, 
absența fluxului și a refluxului, prezența 
unui șir de limane, unele bogate în nămoluri 
curative de o mare valoare terapeutică, și, 
în sfîrșit, apa de mare cu proprietăți balneo- 
curative atît de apreciate, completează în 
chip fericit seria componentelor naturale ale 
litoralului. 

De la un capăt la altul, litoralul românesc 
s-a transformat azi complet, prin construirea 
noilor complexe de odihnă dotate cu un stil 
și confort moderne, a unor sanatorii balneare 
și altor baze terapeutice, unități speciali- 
zate de alimentație publică, teatre, cinema- 
tografe, complexe sportive, extinderea în- 
zestrării edilitare, consolidarea  falezelor, 
modernizarea şoselelor etc. 

În timpul sezonului balnear, litoralul 
nostru, alături de marea de apă ce-l mărgi- 
neşte, devine o „mare“ de oameni veniți din 
toate părțile țării și de peste hotare, unde 
îi aşteaptă petrecerea unui neuitat concediu 
de odihnă, 
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Mamaia — perla Mării Negre, îngemănare încîntătoa- 
re a florilor, a apelor şi a construcţiilor pe verticală. 


De la Mamaia pînă la Mangalia, lanțul de 
stațiuni moderne, de plajă, de flori și de 
verdeață, formează de fapt o singură linie. 

n nord, Mamaia, înscrisă azi pe toate 
hărțile și prospectele turistice internaţio- 
nale, este prima stațiune de odihnă şi recrea- 
ţie a litoralului nostru maritim și una dintre 
cele mai apreciate din Europa. 

La sud de Constanţa stau prinse în jurul 
limanului Techirghiol, „grădina de flori a 
litoralului“ — așa cum a fost numită pe 
drept cuvînt Eforie Nord — şi, omonima ei, 
Eforie Sud — ridicată pe prispa unei faleze 
impunătoare. De partea cealaltă a lacului, 
parcă mai retras, dar tot atît de primitor 
ca şi celelalte, se află Techirghiolul. 

Deși mai izolată în extremitatea sudică a 
țărmului nostru, Mangalia oferă condiții 
optime nu numai de cură heliomarină, dar 
și de tratamente medicale. 

Orașul Constanţa, unul dintre cele mai 
active porturi ale Mării Negre, s-a dezvoltat, 
de asemenea, în anii puterii populare, „Noile 
construcții de blocuri de locui gata nouă 
modernă, noul port Tomis Ai format 
complet urbanistica orașu hiii j 7] X 

Constanța este în prezent n punct 
plecare pentru efectuarea unor Plătute o 
ziere Marea Neagră spre rifierel 
tice, litoralul bulgaz„sa frea 


TEODOR IONESCU 


NICOLAE TONITZA: 
Cap de fată 
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Sibiul este vestit, printre altele, 
şi pentru că adăposteşte unul din- 
tre cele mai vechi şi mai importan- 
te muzee din țară. 

Fondatorul său, Samuel Brec- 
kner von Brukenthal (1720—1803), 
fost funcționar al primăriei din 
Sibiu, ajuns apoi baron și guver- 
nator al Transilvaniei, şi-a strîns 
cea mai mare parte din colecţii 
de pe piața artistică a Vienei din 
a doua parte a secolului XVIII. 

În afară de 1090 de tablouri 
din arta veche oceldentală, Bru- 
kenthal a mai colecționat un 
breviar flamand de la începutul 
secolului XVI, ilustrat cu unele 
miniaturi de vestiţii Gérard Ho- 
renbaut și Simon Bening, peste 
800 de gravuri în metal, un ca- 
binet de numismatică, o colecție 
de mineralogie, cîteva piese ar- 
heologice datînd din Dacia ro- 
mană, vase făurite de meşterii 
aurari transilvăneni și o biblio- 
tecă. 
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A. VAN DYCK:„Cap de bătrîn“ 


Muzeul a fost neglijat aproape 
tot timpul secolului trecut. S-a 
încereat de cîteva ori o reorgani- 
zare a lui, dar cea mai impor- 
tantă etapă din istoria sa începe 
din 1946, cînd trece în adminis- 
trația statului român, Întreg 
palatul, cu cele 126 de camere, 
a fost restaurat, secțiile fiind do- 
tate cu utilaj modern pentru 
conservarea, restaurarea,  expu- 
nerea și cercetarea exponatelor. 
Datorită fuzionării cu fostul mu- 
zeu „Astra“ și cu fostul muzeu de 
științele naturii, „Brukenthal*- 
ul funcționează astăzi cu cinci 
secții: științele naturii, istoria, 
arta plastică, arta populară și 
biblioteca, patriomoniul muzeu- 
lui atingînd cifra de aproape un 
milion de piese. El a devenit, 
astfel, cel mai mare complex 
muzeal din România, fiind so- 
licitat de specialiştii din țară 
și de peste hotare; înainte de 1944 
muzeul era vizitat de maximum 
5 000 de persoane anual, azi îi 
tree porţile peste 130 000 de vi- 
zitatori. 

Cele mai importante colecții 
din secția de științele naturii — 
instalată în local propriu — cu 
un fond de peste 500 000 de pie- 
se, sînt cele de mineralogie şi 
petrogratie, de paleontologie, de 
botanică și zoologie, cea mai bo- 
gată colecție a secţiei, majorita- 
tea pieselor aparținînd moluşte- 
lor şi insectelor, de malacologie 
(peste 160 000 de cochilii), de- 
păşind prin importanţa ei hotarele 
țării şi servind chiar ca bază de 
studiu specialiştilor din străină- 
tate. 

Din colecţiile secției de istorie 
remarcăm bogatul depozit de 
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bronz de la Gușteriţa, frumosul 
vas de aur de la Biia, de origine 
tracică, cîteva podoabe dacice 
din argint, unele sculpturi din 
epoca romană reprezentind pe 
Mithras, statuia cu trei feţe a 
Hecatei, unul dintre cele mai va- 
loroase exemplare din Dacia ro- 
mană. și prețiosul cabinet nu- 
mismatie (circa 43 000 de piese). 
Orînduirea feudală e mult mai 
bogat ilustrată. Această colecție 
cuprinde arme, armuri, obiecte 
de tortură și o serie de lăzi de 
breaslă, de frățietate, sigilii de 
breaslă ete. Din această colecție 


excelează plesele de artă decora- 
tivă: pietre funerare și ortevrării 
(de reținut cana cu sculpturi în 
relief a vestitului aurar Sebastian 
Hann), rarele și frumoasele covoa- 
re „Siebenburgen“, în frunte cu 
covorul zis „Holbein“, mobile cu 
intarsii din secolul XVIII și o 
serie de odăjdii excepționale din 
fir de aur şi brocart, din secolul 
XV, provenite din Florenţa, cu 
broderii executate după desene 
de mari maeștri, ca Botticelli, 
Baldovinetti,  Ghirlandajo. 
Secția de artă populară posedă 
aproape 20 000 de obiecte. Aiei 
putem admira cîteva capodopere 
ale olăritului românesc, săsese 
şi seculese, unele exemplare din 
ceramica habană, azi atit de 
rară, lăzi sculptate sau pictate, 
precum şi o excepțională poartă 
de moară datată: 1723. În expo- 
ziție ne întîmpină o adevărată 
galerie a portului popular româ- 
nese, săsesc şi secuiesc, O colecție 
unică prin bogăţia ei (peste 7 000 
de piese) e cea de modele de cusă- 
turi, un repertoriu infinit de 
divers al motivelor portului 
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popular din sud-estul Transil- 
vaniei. Remareabilă e și colecția 
de icoane pictate pe dosul sticlei. 
Această artă naivă, dar plină de 
sentiment şi culoare. a ţăranului 
român a avut un mare răsunet în 
Occident, cu ocazia unei expo- 
ziții care a circulat anul acesta la 
Bruxelles, München, Copenhaga. 

Valoroasă şi bogată e biblioteca 
muzeului (peste 230 000 de vo- 
lume), care deține numeroase ma- 
nuscrise din secolele XIV-XV (co- 
lecţia de missalii) și tipărituri din 
secolele XV-XVIII, ilustrate de 
vestiți artişti ai epocii. Există alci 
370 de incunabule, aproape dublu 
cît are Academia Română. 

Dar cea care a tăcut ca faima 
muzeului sibian să fie de notorie- 
tate mondială a fost galeria de ta- 
blouri, de la a cărei deschidere se 
împlinesc 175 de ani. În urma cer- 
cetărilor mimuțioase din ultimul 
deceniu s-au identificat peste 200 
de tablouri, demonstrîndu-se că 
„Brukenthal“-ul poseda — fără 
să se fi ştiut — opere de mari și 
importanți maeștri, ca tablouri 
atrikuite în trecut unor mici ma- 
eştri sau socotite lucrări de școală 
ori chiar copii. Prin identificarea 
lor sporeşte nu numai însemnăta- 
tea Muzeului „Brukenthal“, dar 
însuși tezaurul nostru național 
de artă universală se îmbogățește 
substanțial cu opere ale celor mai 
vestiți pictori ai lumii. Lucrările 
de Tiziano, Veronese, Carracei, 
Rubens, Van Dyck sînt unicele 
opere ale acestor artişti în muzeele 
noastre. În urma studiilor publi- 
cate în ţară și străinătate ele au 
intrat în circuitul științific inter- 
național. 

Tablouri de Peter Paul Rubens, 
Anthon van Dyck, Jacob Jor- 


daens, Frans Snyders şi Jan 
Fyt domină saloanele flamanzi- 
lor, impunindu-se printre cele 
mai frumoase opere ale muzeului 
prin marea lor forță de expresivi- 
tate şi prin armonia strălucitoare 
şi rafinată a culorilor. 

Pictura olandeză de la „Bru- 
kenthal” aparține în majoritatea 
el centrelor din Utrecht şi Har- 
lem. Reținem „Portretul de Fe- 
meile“ de Ravesteyn (cel mai fru- 
mos portret din expoziție), „David 
eu capul lui Goliat“ de Terbrug- 
ghen, unul dintre cei mal talen- 
taţi „caravaggişti* olandezi, „Pi- 
lat spălindu-şi mîinile“ de Leo- 
nard Bramer, important elev al 
marelui Rembrandt, numeroasele 
seene de interior şi de gen (A. 
van de Venne, H. Frans Hals) 
în care abundă temele optimiste, 
pline de satiră socială şi de umor, 
De asemenea, ne farmecă o serie 
întrează de peisaje, unul din ti- 
tlurile de glorie ale olandezilor. 

Din Renaşterea germană, poe- 
ticul „Portret de bărbat”, pictat 
de augsburghezul Amberger în 
maniera lui Giorgione şi Tiziano, 
este cu totul remareabil. În sti- 
lul lui Holbein I şi Jörg Brew 
sînt alte două portrete, persona- 
jele fiind adincite psihologie și 
plasticizate într-un stil mai sever, 
De reținut sînt și cele două tablo- 
uri în maniera atit de caracteris- 
tică a lui Cranach, precum și lu- 
crările de Hans von Aachen, cel 
mai important manierist german. 
Barocul german e mult mai bogat 
ilustrat cu tablouri ale celor mai 
reprezentativi artişti. 


Tablourile austriace datează 
mal alex din secolul XVIIL, secol 
prin excelență al portretului de 
„iparut”, Perucile, catileauu, de- 
corațiile capătă o importanţă ex- 
cexivă, portretul devine o efigie 
oficială. Portretul burghez vā- 
deşte un realism mai avansat, 
printr-o simpatie a pictorului față 
de model. surprins în intimitate, 
animat de o expresie mai natu- 
rală, cum este cazul portretelor 
de Neibold, Jan Kupecky, artist 
de origine cehă și unul dintre cei 
mai mari portretisti ai barocului 
din Europa centrală. 


Din opera marilor maeştri ai 
barocului austriac, muzeul po- 
sedă trei excelente tablouri de J. 


H. Rotimayr şi un „Sfînt Fran- 
cise”, operă de mare sensibilitate 
de Paul Troger, cel mai frumos ta- 
blou austriac din expoziţie, alā- 
turi de cel de Kupecky. 

0 mare parte dintre tablourile 
italiene de la „Brukenthal“ apar- 
ține picturii venețiene. Oraşul 
de pe lagună cunoscut ca 
fiind prin excelență patria pie- 
torilor îndrăgostiți de farmecul 
luminii şi al culorii. Unul dintre 
coriteii acestei şeoli este Tiziano. 
Admirația noastră îndelung 
reținută de măreţul şi splendidul 
„Ecce Homo“ Veronese este o altă 
glorie a Veneţiei. Tabloul „Cap de 
copil”, identificat ca o lu- 
erare de mina sa, e pictat într-o 
culoare prețioasă și cristalină, 
epiderma fragedă și delicioasă a 
copilului fiind scăldată de o lu- 


este 


este 


recent 


mină care izvorăşte din însăși 
strălucirea pigmentului. Figura 
A. VAN 


copiluluiede o mare expresivitate, 
din întreg tabloul emanînd un li- 
rism de grație și noblețe. Din ope- 
ra Carraccilor, întemeietorii ves- 
titei Academii din Bologna, mu- 
zeul posedă trei tablouri. Din epo- 
ca barocului reținem tablourile 
în stil caravaggist de Massimo 
Ntanzione, Maltei, Giulio Carpio- 
ne, miniatura vextitei pasteliste 
Rosalba Carriera, peisajele de 
Marco Ricci şi Locatelli, compo- 
zițtiile de Bencovici, şi mal cu 
seamă extraordinarele lucrări de 
Magnaseo. 

Din pictura feudală din Tran- 
silvania sint expuse citeva frag- 
mente de altare în stilul goticului 
şi Renaşterii, lucrări mal naive, 
dar piine de savoare ale lunor ma- 
eștri locali și portretul judelui 
braşovean Lucas Hirscher de 


pictorul Gregorius, din secolul 
XVI din Braşov, primul portret 
laice de şevalet din România. 


În trecut Muzeul „Brukenthal“ 
era renumit datorită galeriilor de 
artă străină. Azi, interesul vizi. 
tatorilor e stimulat și de operele 
marilor plasticieni români, ca 
Grigorescu, Andreescu, Luchian» 
Paciurea, Petrașcu, Pallady, To“ 
nitza. Dintre pictorii contempo- 
rani întîlnim creatori de mare 
prestigiu, ca Dumitru Ghiaţă* 
Lucian Grigorescu, Henri Ca- 
targi, Alexandru Ciucurencu, Cor- 
neliu Baba, Aurel Ciupe, iar în 
sectorul sculpturii figurează unele 


remarcabile opere de Ion Jalea, 
Cornel Medrea, Romulus Ladea, 
Gheorghe Anghel, Ion Vlasiu, 


Vida Gheza și Ion Vlad. 
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RUBENS: 


IGNAŢIU 
DE LOYOLA 


Ignațiu de Loyola de Rubens (1577—1640) 
și pandantul său Franeise Xavier fuseseră cum- 
părate de Brukenthal drept două originale de a- 
cest artist, dar în 1884 ele au fost catalogate 
drept copii. În 1896 cercetătorul vienez Theodor 
von Frimmel află, pe baza a două gravuri, că 
două tablouri de Rubens, identice cu cele de la 
Sibiu chiar în dimensiuni, se găseau în 1777 
într-o biserică din Bruxelles, după care dată nu 
se mai știa nimic de istoricul lor. Faptul că ele 
fuseseră copiate de mai multe ori l-a determinat 
pe Frimmel să aibă îndoieli că tablourile de la 
„Brukenthal“ ar fi chiar acele faimoase tablouri 
de Rubens menţionate în lucrările de artă din 
secolul XVIII. El s-a mulțumit să le cataloghe- 
ze drept lucrări de atelier. În 1901, eruditul 
Karl Voll din München a scris: „Un monumental 
Ignațiu din școala lui Rubens care — dacă nu e 
probabil originalul pierdut de Rubens — ne dă 
cel puţin o imagine precisă a vervei plină de 
patetism căreia acest tablou îi datorează cele- 
britatea“. 

În 1957, Teodor Ionescu, avind intuiţia că 
tablourile de la „Brukenthal“ sint chiar origi- 
nalele considerate pierdute, a întreprins în co- 
laborare cu prof. Leo van Puyvelde din Bru- 
xelles noi investigaţii care au dus la identifi- 
carea precisă a tablourilor. S-a găsit chiar con- 
tractul din 1622 dintre Rubens și rectorul ie- 
zuiților din Anvers pentru executarea tablou- 
rilor de la „Brukenthal“, plătite cu sumade 
3 000 de florini. În studiul publicat deLeo 
van Puyvelde în celebra revistă „Gazette des 
Beaux-Arts“ s-a stabilit că după 1622 tablourile 
au fost transferate la colegiul iezuit din Bruxel- 
les, unde au stat pină în 1777, cînd, în urma des- 
ființării ordinului iezuiţilor, ele au fost vindute 
cu 2 129 de florini și apoi au fost aduse la Viena. 
După cum se ştie, în 1777 Brukenthal a fost nu- 
mit guvernator al Transilvaniei şi cu acea oca- 
zie el a făcut achiziţii masive de tablouri. Fiind 
transportate la Sibiu, li s-au pierdut urma. 

Identificarea tablourilor de la „Brukenthal“ a 
provocat declararea unui Ignaţiu din Anglia 
(castelul din Warwick), considerat un original 
de Rubens cu ocazia unei expoziţii din 1956 de la 
Bruges drept o copie fidelă după Ignaţiu din 
Sibiu, Presa belgiană a făcut o largă publicitate 
acestor descoperiri. Prof. Leo van Puyvelde a vor- 
bit despre tablourile de Rubens și Van Dyck 
descoperite la „Brukenthal“, „muzeu care con- 
servă opere importante ale artiștilor de prim or. 
din“. S-a prezentat harta României, o vedere a 
Sibiului și o serie de fotografii după cele mai 
importante tablouri flamande din muzeu. „Des- 
coperirea celor două opere de Rubens a lărgit 
cunoștințele noastre despre marele maestru“ — 
a conchis savantul belgian. 

Tablourile de Rubens şi Van Dyck au fost so- 
licitate să participe în octombrie la marea ex- 
poziţie din Bruxelles: „Secolul lui Rubens“, 


A. VAN DYCK: 


‘MOARTEA 
CLEOPATREI" 


Tabloul Moartea Cleopatrei a fost 
achiziţionat de Brukenthal drept un 
autentic Van Dyck, pînza purtînd 
iscălitura artistului în colțul drept 
de jos. În 1844 iscălitura a fost soco- 
tită falsă. Tabloul a fost atribuit lui 
Theodor van Thulden, alt flamand 
din cercul lui Rubens. Numele lui 
Van Dyck n-a mai fost pus în discu- 
ție deoarece iscălitura sa devenise, 
cu timpul, invizibilă, iar cataloagele 
ulterioare n-au mai menţionat că 
tabloul poartă totuși semnătura lui 
Van Dyck, fie ea chiar „falsă“. În 
190|, eminentul erudit Hofstede de 
Groot l-a considerat un tablou olan- 
dez, ceea ce a determinat să fie 
catalogat drept opera unui anonim 
olandez. În 1956, Teodor Ionescu a 
regăsit iscălitura, repunindu-l în 
drepturi pe Van Dyck, alt tablou de 
mîna sa, cu aceeaşi temă, neexistînd 
în nici un muzeu din lume. În afară 
de argumentele bazate pe semnătură, 
stil și factură s-a stabilit, în urma 
corespondenței cu prof. Leo van 
Puyvelde din Bruxelles, că artistul a 
pictat totuşi un tablou cu acest 
subiect, tablou trimis de negustorul 
de artă Forschoudt din Anvers la 
Viena la 7 noiembrie 1669, cu prețul 
de 240 de florini aur. Or, se știe că 
Brukenthal a cumpărat tabloul în 
cauză de pe piaţa artistică a Vienei. 
Arhiva lui Brukenthal fiind distrusă, 
nu se mai poate recupera numele 
proprietarului de dinaintea lui. Poate 
unele investigaţii speciale în arhivele 
din Viena ale sucursalei lui Forschoudt 
ar aduce o lumină în această privinţă. 


TIZIANO: 


4 E 
HOMO" 


Povestea, plină de peripeții, a tabloului Ecce Homo de 
Tiziano are mai multe secvenţe. Brukenthal îl achiziţio- 
nase drept un autentic Tiziano (pe spatele pinzei e o veche 
inscripţie cu numele artistului), dar în 1884 el a fost soco- 
tit ca o lucrare din şcoala maestrului, fără să se justifice în 
vreun fel această rezervă. 

Abia în 1956 Teodor Ionescu, șeful Galeriei „Brukenthal“, 
bazat pe caracteristicile stilistice și coloristice ale tabloului, 
a remarcat că a fost catalogat prea prudent. După patru 
ani de cercetări, Teodor Ionescu, înarmat de data aceasta 
cu o documentaţie amănunţită, a revenit demonstrind cate- 
goric paternitatea marelui venețian. Tabloul de la „Bruken- 
thal“ făcuse parte, de fapt, din colecţia celebră din Bruxelles 
a lui Leopold Wilhelm, fostul guvernator habsburgic al 
"Țărilor de Jos din secolul XVII. Pictorul curţii lui Leopold 
Wilhelm, flamandul David Teniers II, a pictat galeria 
prinţului austriac într-un tablou existent azi la Muzeul 
de istoria artei din Viena, în care a reprodus fidel tablourile 
de pe pereţii galeriei. Printre aceste tablouri se află şi 
Ecce Homo din Sibiu, ca o lucrare de Tiziano. Tabloul a 
fost și gravat de Jan van Troyon și reprodus în albumul 
Theatrum Pictorium de Teniers, pe gravură specificindu-se 
clar că autorul tabloului este Tiziano. După desfacerea co- 
lecţiei lui Leopold Wilhelm, tabloul a trecut în proprieta- 
tea colecţiei imperiale din Viena. În 1735 a fost reprodus, 
tot ca un Tiziano, în „Prodromos“, după care dată nu s-a 
mai ştiut nimic de soarta lui pină în 1960 cînd Teodor Io- 
nescu l-a identificat într-un studiu riguros, publicat în 
cunoscuta revistă din Florenţa „Paragone“, redactată de 
marele istoric de artă Roberto Longhi. 

Cum a ajuns la Sibiu nu s-a putut stabili precis deoarece 
arhiva personală a lui Brukenthal a fost distrusă în secolul 
trecut, dar e foarte probabil că el a fost dăruit de către 
împărăteasa Maria Theresia favoritului ei transilvănean, 
Brukenthal, așa cum s-a întîmplat și cu alte tablouri din 
colecţia fostului guvernator al Transilvaniei. 

Paternitatea lui Tiziano a fost confirmată de cei mai 
autorizaţi specialişti. Prof. Roberto Longhi i-a scris lui 
Teodor Ionescu: „Trebuie să vă spun că Ecce Homo din 
Muzeul «Brukenthal» îmi pare un veritabil Tiziano de 
bătrineţe şi nu văd de ce n-ar putea fi acela care a fost în 
colecţia lui Leopold Wilhelm“. Prof. W. Arslan de la Uni- 
versitatea din Pavia: „Mă bucur foarte mult (împreună cu 
dv.) de marea dv. descoperire; nu știu cărui alt nume în 
afară de cel al lui Tiziano ar putea fi atribuit un astfel 
de tablou“. Dr. Jan Lauts de la Pinacoteca din Karlsruhe: 
„Sint convins că este un original de Tiziano. Totul vorbeşte 
pentru“. Prof. Erwin Panofsky de la Institutul din Prin- 
ceton-New Jersey (S.U.A.): „Noul Tiziano identificat în 
muzeul dv. e fără îndoială o splendidă detectare“. 

Menţionăm că din cele 10 tablouri cumpărate de Bru- 
kenthal drept opere de Tiziano, numai Ecce Homo s-a dove- 
dit autentic. Înainte de a fi identiticat el era inventariat 
cu valoarea de 100 de lei. Azi evaluarea lui depăşeşte 
100 000 de dolari, impunindu-se ca unul dintre cele mai 
prețioase tablouri din țară. Pe tema descoperirii lui s-a 
turnat filmul documentar colorat „Secretul unui tablou“. 

„Ecce Homo“ a fost pictat de gloriosul Tiziano (1477— 
1576) la adinci bătrineţi. Nobleţea formelor viguroase, 
puritatea culorilor, simplitatea compoziţiei şi a armonie, 
imensa forță de interiorizare a genialului artist, stăpinita 
tensiune dramatică fac din acest tablou — incontestabil 
cel mai frumos din Galeria „Brukenthal“ — un simbol al 
suferinței umane și o capodoperă cu care s-ar putea mindri 
cele mai mari muzee din lume. 


A. VAN DYCK: 


„CAP DE 
BĂTRÎN 


Cap de bătriîn de A. van 
Dyck (1599—1641) a fost 
identificat numai pe bază 
de stil, culoare și factură. 
Pînă azi nici un document 
nu l-a semnalat. Cumpărat 
drept o operă de Salvator 
Rosa, tabloul a purtat 
această etichetă pînă de 
curînd, nici unul dintre 
cercetătorii care au studiat 
în trecut galeria nepronun- 
țindu-se în vreun fel asupra 
acestui expresiv tablou, 
ceea ce a îngreuiat. și 
întîrziat identificarea lui. 
Observîndu-se pînă la urmă 
înrudirea de clar-obscur, 
culoare și chiar tehnică cu 
„Moartea Cleopatrei“, Teo- 
dor lonescu, după o amplă 
documentare, a ajuns la 
concluzia că este vorba de 
o operă de tinereţe a lui 
Van Dyck, cînd era sub 
influența artei lui Cara- 
vaggio. Paternitatea lui Van 
Dyck a fost confirmată de 
specialiștii belgieni Leo van 
Puyvelde și R. A. d'Hulst, 
de dr. Jaromir Neumann 
și Pavel Preiss din Praga 
şi recent de dr. Oreste 
Ferrari din Roma, care a 
vazut tabloul la fața locu- 
lui. 
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mul, al cărui înnăscut simţ artistic a creat încă 

din cele mai îndepărtate timpuri atîtea ines- 

timabile capodopere, a început să înfrumusețeze 
şi fîntinile. Astfel, fîntînile au dobîndit în afara ca- 
racterulul lor utilitar şi un important rol decorativ, 
care a devenit — pe măsura dezvoltării neîncetate 
a tehnicii — chiar precumpănitor. 

Totuși caracterul utilitar al fîntînilor nu a dispărut 
cu totul, fiind numai în parte modificat: bazinele și 
perdelele de apă ale fiîntinilor sau Jocurilor deapă 
influențează  mieroclimatul așezărilor omeneşti, 
dînd prospețime și mişcare atît parcurilor, cît și 
ansamblurilor arhitecturale în interiorul cărora sînt 
amplasate, 


UTILUL ȘI ESTETICA 


În vremurile vechi întățișîndu-se doar sub forma 
unor timide încercări de încadrare în piatră a fin- 
tînilor propriu-zise, ele s-au transformat o dată cu 
seurgerea timpului în adevărate monumente de ar- 
hitectură, necesitind numeroase studii și proiecte, 
pentru ca în zilele noastre realizarea lor să ridice 
probleme complexe de tehnică avansată. 

Asttel, de la fintînile de forme simple şi modeste, 
s-a ajuns ca în vremea Renaşterii și, mai ales, a 
barocului fintinile — acum definitiv recunoscute 
drept elemente decorative — să capete cele mai ya- 
riate forme și soluții. 

Adeseori, construite adiacent clădirilor, pe zidul 
dinspre stradă al acestora, fîntînile serveau atit 
ca elemente de decorație a clădirii, cît și a stră- 
zii sau pieţei respective în a cărei înfăţişare generală 
se încadrau din punct de vedere urbanistic, formînd 
un tot unitar. Amintim în acest sens celebra fîntînă 
Trevi de la Roma, fintina de la palatul Pitti din 
Florența şi nu mai puțin celebrele fîntîni din timpul 
Renaşterii bulgare ce pot fi întîlnite în aproape toate 
oraşele din R.P. Bulgaria. 

Fîntînile s-au încadrat în urbanistica generală a 
oraşului nu numai ca elemente de decorație exte- 
rioară a unei clădiri sau străzi. oarecare, ci mai ales 
datorită amplasării lor la încrucişarea unor artere de 
circulaţie, în pieţele publice sau la intrările în parcuri. 
Ele au servit şi servesc astfel drept accente de închi- 
dere sau monumente de marcare a locului de începere 
a unei esplanade — cum este cazul tîntînii arteziene 
amplasate la intrarea în Parcul Libertăţii din Bucu- 
reşti — a unor scări monumentale — ca în Piaţa 
Spaniei din Roma, concepută de celebrul Michelan- 
gelo — sau a unor încrucișări de artere importante — 
ca în Piaţa delle Terme, tot din Roma. 


DIVERSITATE DE FORME 


Fiîntînile prezintă astăzi tendința de a se îndrepta 
spre o linie nouă, modernă, cît mai simplă și stili- 
zată, total diferită de cea dominantă pînă nu de mult. 
Această nouă orientare își are primii germeni încă 
în perioada apariției fîntînilor arteziene. La început, 
acestea se prezentau numai sub forma unor mici 
jeturi de apă care fie că se revărsau dintr-un bazin 
superior, fie că — mal tîrziu — se scurgeau dintr-un 
corn sau dintr-un vas susținut de vreo statule. 

0 dată cu perfecționarea tehnicii, aceste simple 
jeturi de apă s-au transformat în adevărate perdele de 
apă,mareate din loc în loc cu jeturi mai puternice des- 
tinate să rupă monotonia acestui fundal natural 
al statuilor. Acestea erau acum amplasate chiar în 
mijlocul tumultuosului joc al apelor, cum este în ca- 
zul celebrelor parcuri de la Petrodvoreţ şi Ekateri- 
noslav, de lîngă Leningrad.(1) 

Tot pe această nouă linie de concepție merită amin- 
tite interesantele încercări de completare a formei 
statuilor unei fîntîni prin jeturi de apă. Unul dintre 
cele mai reuşite proiecte de acest fel — în care linia 
generală a statuii nu poate fi concepută fără jeturile 


de apă — înfăţişează o pasăre paradis al cărel imens 
evantai al cozii este realizat din jeturi puternice de 
apă. 

i De aci şi pînă la realizarea integrală n formel fin- 
tinii numai cu ajutorul Jeturilor și al pînzelor de apă, 
fără intervenția vizibilă a vreunui alt element ma- 
terial, nu a mai rămas decit un singur pas. Cunos- 
cuta fintînă „Piramida“ de la Petrodyoreț este unul 
dintre primele exemple deosebit de reuşite ale aces- 
tul gen. De altfel, aceasta reprezintă şi actuala ten- 
dință în realizarea marilor fîntini sau jocuri de apă, 
completînd fie urbanistica oraşelor, fie peisagistica 
parcurilor moderne. Trepte intermediare ale acestei 
evoluții pot fi căutate în renumitele bazine şi partere 
de apă de la Versailles, Tivoli — Villa d'Este — 
cu minunata „Alee a celor 100 fîntîni“ (2) şi fintina 
dell * Ovato (3) ete. 


LABIRINT DE APE 


Unul dintre cele mai moderne bazine cu jocuri de 
apă realizate în ultima vreme se află în parcul de la 
Stuttgart (R.F.G.), fiind alcătuit din trei grupuri de 
tipsii pătrate de mărimi şi înălțimi diferite, amplasa- 
te asemenea unor uriaşe umbrele pe cîte un picior tu- 
bular metalic. De pe aceste „umbrele“ artificiale sere- 
varsă În permanență o pînză densă de apă, feeric ilumi- 
nată în timpul nopții, fiecare fîntînă devenind astfel un 
volum material definit, transparent și luminos. A~- 
ceste „lîntini” sînt în aşa fel proiectate unele în ra- 
port cu celelalte încît, în funcție de dispoziţie, mă- 
rime și înălțime, dau naștere unul fantastice peisaj 
arhitectonice de Jocuri de volume, forme sau chiar 
culori diferite. Ele alcătulese astfel un adevărat 
„labirint de ape“, pe care vizitatorul nu numai că-l 
admiră, ci trebule să-l şi străbată, drumul său tre- 
cînd chiar prin centrul acestula. Marea valoare 
peisagistică a unei asemenea idel rezultă din simpli- 
tatea alcătuirii şi punerii ei în valoare pentru crearea 
umbianţei generale. Realizată prin specularea la ma- 
ximum a tuturor variațiilor naturale, reflectării 
luminii şi îrizării apei, cît şi fundalului pel- 
sajului natural şi elreulației vizitatorilor parcului, 
toate la un loc dau ansamblului o stranie și neobiş- 
nuită frumuseţe. Prin utilizarea unel colorări dife- 
rite a pînzelor de apă se obțin efecte într-adevăr fas- 
einante. 


FÎNTÎNILE ÎN ARHITECTURA MODERNĂ 


Un rol asemănător fintînilor amplasate în plețele 
sau grădinile publice îl au cele situate în Interiorul 
ansamblurilor arhitectonice de mal mici dimensiuni: 
curți sau incinte ale unor clădiri publice sau chiar 
ale unor evartale de locuințe. În acest caz, fîntinile 
se încadrează de cele mal multe ori perfect arhitec- 
turii construcției respective, formînd împreună un 
tot unitar. Amintind numai în treacăt celebra „Casă 
cascadă“ a arh. F.L. Wright, construită în Pennsyl- 
vania (S.U.A.), unde condiţiile naturale ale terenu- 
lui au fost în mod magistral utilizate pentru reali- 
zarea unula dintre cele mal strălucite ansambluri 
de acest fel, vom sublinia că şi în arhitectura moder- 
nă fîntinile utilizate cu rol decorativ în interiorul 
ansamblurilor arhitectonice adoptă aceleași simple 
forme geometrice ca și arhitectura modernă în gene- 
ral. 

Fintînile încadrate în interiorul unor construc- 
ţii sau ansambluri arhitecturale se deosebesc de cele 
amplasate în piețe sau parcuri publice prin volumul 
lor redus. Formele și linia lor generală sînt oare- 
cum mal lucrate, fiind studiate să completeze și să 
se integreze ansamblului respectiv. Drept exemple 
deosebit de reuşite în acest sens amintim fîntina 
„celor două talere“ din Iași, executată recent la capătul 


bulevardului 23 August — care se protilează într- 
una din direcții pe un fundal de blocuri nou con- 
struite —  fîntîna de la Universitatea din Ferrara 


(Italia) şi fîntîna din oţel inoxidabil de la Colegiul 
„Brixton“ din Londra. 


Marca poștală este ambasado- 
rul tăcut al tuturor oamenilor, 
o linie de unire peste meridiane 
şi paralele. Actul ei de naştere 
a fost semnat cu o sută douăzeci 
şi şase de ani în urmă, la 6 mai 
1840, de englezul Rowland Hill. 

După trel ani de la naştere, ea 
a trecut apol pe continentul eu- 
ropean, lar două luni mai tir- 
ziu cucereşte întreaga Americă. 
Cu toate acestea, prima marcă apă- 
rută în Anglia, cu valoarea de 
un penny, nu este cea mal valo- 
roasă marcă din lume. Alte „su- 
rori“ mai tinere s-au clasat în 
palmaresul acestei competiţii ne- 
oficiale pe primele locuri. 


De la 1,25 de dolari 
la 20 000 de dolari 


Spre deosebire de alte mărel 
valoroase care se situează în 
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primele emisiuni ale statelor, 
Gulana britanică de un cent, socoti- 
tă astăzi cea mal rară marcă 
din lume şi cunoscută într-un 
singur exemplar în stare uzată, 
face parte abia din a patra emi- 
siune filatelică a Gulanei brita= 
nice, apărută în 1856, adică 
după 6 ani de la prima emisiune. 
Desenul mărcii, într-un cadru 
dreptunghiular, reprezintă o co- 
rable, figură heraldică pe care 
o regăsim şi în stema țării. Pe 
laturile desenului, în afara a- 
cestul cadru dreptunghiular, 
se găsesc următoarele inscripţii: 
sus — British, jos — Guiana, la 
stinga — Postage, lar la dreapta 
valoarea — one cent. Ea este 
imprimată pe hîrtie groasă de cu- 
loare roşu carmin în tipografia 
Baeem et Da'las din capitala 
coloniei Georgetown. 

Această vedetă filatelică, ca 
de altfel toate vedetele, își are 


și ea istoria şi aventurile ei. În- 
tr-una din zilele anului 1872, 
E.L. Vernon Vaughan, cotro- 
băind în podul casel părin- 
teşti, a dat peste o legătură de seri- 
sori căreia l-a dat o importanță 
deosebită, deoarece pe el îl inte- 
resau foarte mult mărcile lipite pe 
ele. Printre acestea a găsit și o 
marcă de un cent cu colţurile rete- 
gate. Era viitoarea vedetă filate- 
lică Guiana britanică. Din cauza 
aspectului ei puţin atrăgător a 
vîndut-o unui prieten cu modes- 
tul preţ de 1,25 de dolari. La 
scurt timp, în 1878, colecția 
prietenului său a fost trimisă spre 
licitație la Glasgow, unde a 
fost achiziționată cu prețul de 
120 de lire sterline de către Tho- 
mas  Riapath, comerelant din 
Liverpool. Abia cel de-al pa- 
trulea proprietar al mărcii, cele- 
brul colecționar Philippe Ferrari 
de la Renatiăre, care a cumpăra- 
t-o cu 150 de lire, și-a dat seama 
de adevărata ei valoare. Către sfîr- 
yitul primului război mondial, 
la moartea lui Ferrari, colecția a 
fost vîndută ca pradă de război, 
deoarece aceasta era de origine 
austriacă. La licitație, marca a 
fost viu disputată între doi mari 
colecționari:  alsacianul  Mau- 
rice Burrus şi englezul Arthur 
Hind. Cel din urmă a achiziționa» 
t-o pînă la urmă, devenind astfel 
al cincilea proprietar al el. 

După cîţiva ani, spre marea sur- 
prindere a lui Hind, un al doilea 
exemplar al acestei mărci celebre 
îi este oferit. El a cumpărat exer e 
plarul prezentat şi i-a dat foo 
în fața stupetiată a vinzătorului. 
Vola în felul acesta ca în lume să 
fie doar o singură marcă de un 
cent a  Gulanei britanice. La 
moartea lui Hind, în 1083, marii 
colecționari încep o adevărată 
cursă pentru a putea intra în po- 
sesia acestei celebre vedete fila- 
telice, care se găsea în proprieta- 
tea văduvei lul Hind. În 1940, 
doamna Hind este rugată Insis- 
tent să expună acest vestit exemplar 
la expoziția filatelică de la New 
York. Cu toate că inițial şi-a 
dat acordul, pînă la urmă ea 
nu a îndrăznit să o expună. Nu 
mult după aceea, marca a fost 
vîndută unui colecționar american 
la fabuloasa sumă de 20 000 de 
dolari. 

Trebule menţionat însă că au- 
tenticitatea istorică a acestei 


mărei a fost pusă în discuţie în 
diferite rînduri de mai mulți 
filatelişti de vază. Aceasta nu 
împiedică însă ca ea să fie consi- 
derată vedeta nr. 1 a filateliei. 


O călătorie de 85 de zile 


ntre mărcile poştale pe care 
pasionați visează să 
colecțiile lor alături 


sluni de pi 
guvernatoru 
oferă o recepție. 
lady Gomm, în 
oaspeţilor inv 
francate cu mă dug mod 
din metropolă, dădu o comand 
unui bătrîn ceasornicar care 
pricepea şi la gra 
Joseph Bernard 
La cîteva zile, bătrînul 
car a realizat clişeele şi le-a i 
primat, astfel că mărcile fiind 


vînzare la 
tirajul foarte redus a 
imediata lor epuizare. 


cuvîntul 
« şi în plus o 
greșită „post office» 


poştal), care la emisiunile 
erloare a fost înlocuită cu tex- 
tul „post paid”. Pentru gravareu 
elişeelor, Bernard a folosit o 
plăcuţă de aramă pe care fusese 
gravată o carte de vizită. Această 
placă se păstrează pînă în zilele 
noastre. Ea a font găsită de un 
strănepot al lady-ei Gomm, în- 
tr-un vraf de hirtii de familie, 
şi a ajuns în 1930 în posesia ce- 
lebrului colecționar Burrus. Cu 
această plucă au fost imprimate la 
timpul lor cîte 500 de exemplare 
din fiecare valoare, fiind cu- 
noscute 26 de exemplare din aceas- 


tă emisiune, mai precis 14 de 
one penny şi 12 de two pence. 
Ceea ce este mai important din 
punet de vedere filatelie este că 
astăzi în lume există un plic pe care 
se găsesc francate ambele valori. 
Povestea lui este lungă, dar me- 
rită să fie cunoscută. 

Stimulat de lectura unul articol, 
un şcolar din Franţa, căutînd 
prin corespondența tatălui său, 
a dat în anul 1903 peste două 
serisori cu mărei din insula Mauri- 
tius. Una dintre ele era chiar plicul 
cu cele două valori. Cum s-a întîm- 
plat de obicei în astfel de cazuri, 
„fericitul“ descoperitor nu-şi dădea 
seama de adevărata valoare a seri- 
sorii găsite și a vindut-o, desigur 
nu prea scump, ziaristului Lenaire. 

După prospectul de licitaţie al 
casei engleze Robson Lowe a- 
făm datele biografice ale serisu- 
rii. Ea este din Port Louis şi 
poartă data de 4 octombrie 1547, 
lar pe verso o ştampilă rotundă 
pe care scrie Mauritius post office. 
Măreile au fost obliterate cu o 
ştampilă „Penny post“, de formă 
dreptunghiulară. Scrisoarea a fost 
trimisă mal întîi în Anglia, unde 
a primit o ştampilă cu inscripția 
„Ship-Letter Plymouth“ şi, de a- 
semenea, o obliterare rotundă în 
englezeşte cu tuş roşu, purtind 
data de 24 decembrie. Din Anglia 
scrisoarea şi-a continuat „tur- 
neul“ spre Boulogne, unde a a- 
Juns la 26 decembrie, lar de aici 
a fost trimisă la Paris, unde | s-a 
aplicat pe verso o ştampilă circu- 
lară albastră. După două zile, 
scrisoarea a ajuns, în sfîrşit, 


la  Bordenux, aşa cum relese 
din ştampila de sosire de pe 
reversul plicului, Degi, pentru a 
ajunge de la Port Louis la Bordeaux 
serisoarea a călătorit timp de 85 
de zile. 


Eroare de culoare 


Am tăcut cunoștință pînă acum 
cu două dintre vedetele filateliei 
mondiale; nici una însă dintre ele 
nu aparține propriu-zis Europei. 
Asta nu înseamnă că în această 
parte a lumii, unde, de altfel, a 
apărut şi prima marcă poștală, 
nu există mărel celebre. Una din- 
tre cele mal rare mărci poştale 
de pe bătrînul continent este cea 
de „3 skilling“ — Suedia şi se 
încadrează în categoria erorilor 
de culoare. Ea a fost descoperită 
acum 75 de ani și datează din pri- 
ma emisiune filatelică suedeză 
de acum 100 de ani. Colonelul $. 
W. Backmann din Boras (Suedia) 
a publicat în 1922 în legătură cu 
această raritate amănunte foarte 
Interesante. 

În anul 1885, aflîndu-se la un 
colegiu din Stockholm, el a auzit 
că un negustor pe nume N.H, 
Lichtenştein cumpără mărel poş- 
tale vechi din emisiunea Skilling 
— Banco şi plăteşte 7 coroane sue- 
deze pentru un exemplar de 3 sau 
24 Skilling. În timpul vacanțelor, 
el s-a dus la bunica lui la țară, 
care i-a dat un pachet de scrisori cu 
tot felul de timbre Skilling în sta- 
re bună. Cu toate acestea, a gă- 
sit doar o singură marcă de 3 
Skilling de culoare galbenă, li- 


atro trit? 


/ 


4 
3 


pită direct pe o hirtie de scrisoare 
albastră, îndoită așa cum se obige 
nuia în acea vreme. La reîntoarce- 
rea la Londra, viitorul colonel 
s-a dus cu mărcile găsite la Lich- 
tenștein, care remarcă imediat: 
„Dar ea este galbenă !“. De frică 
să nu piardă eventualul cîştig, 
el a întrebat: Această marcă nu 
trebule să fie galbenă! Nu, ea 
nu trebuie să fie galbenă, ci verde, 
îi răspunse negustorul. 

Din această scurtă convorbire, 
Backmann a dedus că negustorul 
nu vrea să-i mal dea preţul știut. 
S-a dovedit însă că s-a înșelat. 
Negustorul i-a cumpărat însă 
toate mărcile și s-a dus acasă 
cu o sumă frumoasă de bani în 
buzunar. Nu cunoștea nici el va» 
loarea mărcii la fel ca toţi cellalți 


descoperitori al vedetelor filate» 
lice. Mai tirziu, cînd Lichten» 
ştein a organizat o expoziție fila- 
telică, Backmann și-a dat, în 
sfîrșit, seama că a fost înșelat, 
De la negustor, marca suedeză a 
trecut din mină în mînă și a 
ajuns în cele din urmă în celebra 
colecţie a lui Ferrari. 

Această eroare de culoare poate 
îi un rezultat al următoarelor 
împrejurări. La compunerea plan= 
şei de 8 Skilling ce cuprindea 100 
de cligee, din nebăgare de seamă, 
a fost introdus în planşă şi eli- 
geul de 3 Skilling. Numărul foilor 
imprimate în felul acesta este 
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foarte restrins. Totuși, pînă în 
prezent, toate cercetările nu au 
dus la descoperirea a încă unel 
mărci, putindu-se astfel considera 
eroarea ca unică. 

În ipoteza autenticității acestei 
mărci, ea se clasează înaintea 
erorii din Baden (9 kr), cu verde 
în loc de roșu, care conține 8 
exemplare, şi a erorii din Austria 
— 1867 (3 kr), cu roșu în loc de 
verde, cunoscută, de asemenea, 
în 3 exemplare. 


Capul de bour 


Printre vedetele filatelice ne 
lipsite în marile colecţii din 
lume se află și marca românească 
„Capul de bour“ din prima emisiu- 
ne. Această marcă poartă sigl- 
liul vechii peceţi domnești a Mol- 
dovei, de care este strîns legată 
cunoscuta legendă a lui Dragoș, 
care a vînat bourul pe frumoasele 
plaluri moldovene. 

De la descălecarea volevodului 
maramureșean, ținuturile de la 
Milcov în sus şi în jos s-au 
dezvoltat continuu; şi-au dezvol- 
tat economia, comerţul, şi-au în- 
jghebat noi orînduleli. © dată 
cu ele s-a dezvoltat și serviciul 
de poştă. În 1857 statul prelia în 
întregime exploatarea serviciilor 
poştale, lar în 1858 administrația 
poștală moldovenească introduce 
prima dată în sud-estul Europei, în 
luna iulie, mărcile poștale. Atunci, 
pentru prima dată, la poșta din 
lași, se lipește pe o scrisoare mica 
bucată de hirtie gumată, al cărei 
cost reprezenta taxa de expediere. 
Și astfel, pe mărci apare capul 
de bour în prima emisiune. S-au 
emis la început 4 valori, fiecare 
reprezentind o taxă poştală ce a- 
vea la bază costul expedierii unel 
scrisori simple în greutate de 2,5 
dramuri (8,07 grame), pe o distanţă 
de cel mult 8 poşte. Astfel se 
explică în puţine cuvinte cifrele 
înscrise în colacul goarnel aflat 
sub capul de bour în desenul celor 
4 mărci, adică a mărcii de 27 
de parale, de culoare negru pe 
roz, a mărcii de 54 de parale, de 
albastru pe verde, a mărcii de 
81 de parale, de albastru pe albă" 
striu, şi a mărcii de 108 parale, 
de culoare albăstriu pe roz. 


Din cele 24 004 de mărei tipărite în 
1858 la Iași într-o rudimentară 
tipografie, şi după desenul unui 
artist rămas necunoscut, nu s-au 
folosit decit 11 756, întrucit la 1 
noiembrie al aceluiaşi an a in- 
trat în uz un nou tarif poștal 
şi s-au emis alte mărei, 
Imprimarea s-a făcut cu un sins 
gur clișeu în coli de 82 de bucăţi, 


cu 8 perechi verticale întoarse. 
Din nr.1, adică din 27 de parale, 
se ştie la ora actuală despre exis- 
tența unei singure perechi fn- 
toarse uzate, care se află la Bri» 
tish Museum din Londra, 

Originalele, fiind confecționate 
cu cite un singur clișeu pentru 
fiecare valoare în parte din cele 
4, prezintă caracteristici care 
diferă de la o culoare la alta. 
Măreile de aceeaşi valoare au 
însă caracteristici permanente, 
fapt ce le diferențiază de falsuri. 

Despre soarta celor rămase nes 
vindute nu se ştie nimic precis, 
iar din mărcile cumpărate atunci, 
prin cele 14 birouri poștale mol- 
doveneşti, nu mal există decit 
un număr foarte redus. Ele con» 
stitule de asemenea azi una dintre 
emisiunile clasice cu care se 
mâîndreşte filatelia, 


Jn veel- 


RACHETE DE 


(Urmare din pag. 26) 


aerul necesar proceselor de ardere din motor. Este 
necesară folosirea motoarelor rachetă sau turbora- 
chetă, care permit totodată ca o parte din traseul de 
zbor să fie parcurs pe traiectorii balistice, cu mo- 
toarele oprite. 

În prima etapă, avioanele hipersonice de trans- 
port cosmic vor fi constituite din rachetele com- 
puse cu aripi: fiecare etaj propulsor, prevăzut cu 
aripi, dispune de o cabină pentru pios, dotată cu 
toată aparatura necesară. Acest avion ar reveni pe 
sol, frînîndu-și treptat mişcarea şi aterizind similar 
aparatelor cu reacție actuale. 

În proiectele actuale se propune realizarea acestor 
etaje-avion la dimensiuni comparabile cu cele ale 
marilor avioane de transport de Poeti. 

Avioanele cosmice de transport hipersonic, dotate 
cu etaje-avion, vor putea decola vertical sau ori- 
zontal. În cazul startului vertical este mai normal 
să se presupună că marele vehicul reactiv va avea e- 
tajele-avion dispuse unul deasupra celuilalt, ca şi 
la rachetele cosmice. Pentru startul orizontal s-a e- 
mis ideea că etajele-avion pot fi dispuse „În paralel“, 
pir asemănător unor gigantice avioane făcute „sand- 
viş“!! 


AVIOANE COSMICE AEROPURTATE 
Există numeroase variante de proiecte de avioane 


cosmice aeropurtate, printre care se află și proiec- 
tul unui mare vehicul de transport hipersonic, com- 


pus din două etaje-avion „în paralel“: avionul hiper- 
sonic propriu-zis este suspendat pe fuzelajul avio- 
nului purtător, de dimensiuni ceva mai mici. Am- 
bele etaje-avion sint pilotate şi se prevede posi- 
bilitatea ca ele să aterizeze pe aerodromuri cu 
piste betonate obișnuite, întrucit fiecare nu de- 
păşeşte greutatea de 90 t. 

Într-un alt proiect se propune construirea unui 
gigantic avion supersonic, dotat cu motoare aero- 
reactive puternice, capabil să „transporte“ și apoi 
să permită „decolarea“ unui avion hipersonic de di- 
mensiuni mai mici. În acest caz, avionul purtător, 
dotat cu motoare turboreactoare şi statoreactoare sau 
rachetă, ar urma să lanseze avionul cosmic de trans- 
port la înălțimea de cca. 40 km, asigurindu-i 
o viteză iniţială de aproximativ 3 ori viteza sunetu- 
lui. S-ar putea realiza astfel o reducere apreciabilă 
a cantităţii de combustibil necesară la bordul avio- 
nului cosmic. 

Cunoscîndu-se valoarea solicitărilor aerodinami- 
ce, termice şi mecanice ale avioanelor cosmice de 
transport, se prevede dotarea acestora cu mijloacele 
corespunzătoare de „ieșire“ din situaţia de avarie, 
precum şi cu mijloace de salvare individuale sau 
colective (fotolii sau cabine catapultabile etc.). 


La bariera sonică: 


AUTOMOBILUL ANTE PORTAS! 


(Urmare din pag. 27) 


şi de măiestrie a conducerii au- 
tomobilului. Fără îndoială însă 


de realizare (Art Arfons a parcurs 
distanţa respectivă într-o direcţie 


numeroşi sportivi, folosind de 


că cea mai importantă dintre toa- 
te întrecerile sportive auto este 
cea pentru recordul mondial de 
viteză distanța de 1 km (sau 
1 mila) după o prealabilă ac- 
celerare. Desigur, automobilele 
care realizează asemenea recor- 
duri nu mai sînt automobile o- 
bișnuite, ci adevărați monștri, 
cu puien uriaşe, de mii şi zeci de 
mii de cai putere. Automobilul 
cu care s-a stabilit recordul de 
532 km/h în 1938 avea 6 000 CP, 
automobilul lui John Cobb avea 
2 900 CP (2 motoare de cite 16 
cilindri cu  cilindreea totală 
24 000 cm), iar „Monstrul ver- 
de“ al lui Arfons... 17 000 CP. 

După 17 ani de încercări ne- 
numărate, dintre care unele cu 
sfirșit tragic, iar altele formal 
nerecunoscute de F.I.A., ba- 
rierele de 700 şi 800 km/h au 
fost depășite în numai 3 luni 
de trei ori, iar depășirea celor 
900 km/h pare foarte aproape 


5 — Almanah Ştiinţă şi 


cu 899,9 km/h). Și totuși în calea 
asaltului „barierei sonice“ se ri- 
dică multe piedici: în primul rind 
materialele constructive și în 
special materialul pentru cau- 
ciucuri, apoi faptul că în lume 
există numai trei piste bune pen- 
tru stabilirea unor asemenea re- 
corduri: în S.U.A., Australia și 
U.R.S.S. Se știe că în 1960, o 
mică neregularitate a terenului 
a fost suficientă pentru ca „Pasă- 
rea albastră“ a lui Donald Camp- 
bell, alergind cu 580 km/h, să se 
răstoarne ca o cutie de chibrituri 
și să se transforme pe loc într-o 
grămadă de fier vechi. 


Aliniaţi pentru asaltul 
celor 1000 km/h 


Mai realist este să vorbim de 


depăşirea  barierei celor 1 000 
km/h pentru care se pregătesc 


tehnică 


astă dată din plin motoarele cu 
reacţie (după modificarea sta- 
tutelor F.I.A.). 

În afară de cei trei campioni 
citați mai sus — Art Arfons, 
Craig Breadlove și Donald Camp- 
bell — vor mai intra în compe- 
tiție: inginerul german Leopold 
Schmidt, âăvind un automobil 
vriginal cu motor cu reacţie de 
8 000 CP, calculat acum cîțiva 
ani încă pentru 800 km/h, ame- 
ricanul Mickey Tompson, cu 
„Chalenger II“, a cărui excelentă 
dinamică de accelerare a permis 
realizarea recordului mondial de 
viteză pe 1 km, cu pornire de pe 
loc (198,5 km/h) și, în sfirșit, 
campionul sovietic Eduard Lo- 
rent, deținător a 19 recorduri 
mondiale, care pregăteşte la 
Harkov o maşină de viteză cal- 
culată pentru 900 km/h. 
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SP reflectorul cercetării: 
POLUL SUD 


Au trecut 145 de ani de cînd 
ochiul omenesc a zărit pentru 
prima dată „Continentul Alb" 
din sudul Planetei. Cei doi 
exploratori și buni navigatori 
ruși, F.F.  Belligshausen și 
N.P. Lazarev, înconjurînd Pă- 
mîntul cu cele două corăbii 
— „Mirnti“ şi „Vostok” —, 
au ajuns la 16.1.1820 pînă la 
latitudinea de 69° și 23” sud. 
Aici ei au văzut, cît puteau 
cuprinde cu ochii, gheață cong 
tinentală de grosimi enorme“ 
era extremitatea nord-e 
Antarcticii. P 


De atunci y 
maritime (englezei 
belgiene, germi 
asaltează cel dê 
tinent, iar , 


de savant 
viță. O efbcă nouă în cunoaș- 
terea i sului continent de 


gheață Începe o dată cu anul 
1957, d, în cadrul Anului 
i internaţional, expe- 


ate din exploratori 
ate încep studii din- 
paralela 69. Ce a adus 
astă cercetare multi- 
lä în cunoașterea celui 
patic loc de pe Terra?! 


este mai multi 
nant. Calota gla 
la fabulosul volum 
30 000 000 km? și o greutate 
de peste |2 miliarde de megăă 
tone. Sub această greutate, 
nici măcar un continent nu 
poate rezista. Ca urmare, An- 
tarctica s-a curbat întocmai ca 
o uriașă lentilă convexă, de 
la extremități către centru, 
în medie cu 700 de metri. De 
pi era i firesc EN se dati pie 


mpresio- 


C. NEDELCU 


așa, deoarece, pe măsura apro- 
pierii de țărmul con 
salteaua 
rcticiiatinge peste 
m grosime, aici devine din 


< în ce mai subțire. 


conjură aproape 
„al Antarcticii 


Galiţin ș.a.), este 
de imensa calotă 


deplasărilor şiă 
lotei glaciareff 


autotractoardi 


zintă distanța d 
„Vostok“ și „Mir 
se știe că uriașa cupolă 
gheață curge încet sub acţiu- 
nea propriei sale greutăți cu 
o viteză ce ar necesita cca. 
8 000 de ani pentru ca gheaţa 
ce s-a format la 200 km de 
marginea țărmului să ajungă 
pînă la litoral. 

În: regiunile ei centrale, 
gheața curge și mai încet. 
Aceasta constituie una dintre 
cauze pentru care în zonele 
centrale ale cupolei există 
gheața cea mai veche, a cărei 
vîrstă este apreciată la peste 
100 000 de ani. 

La marginile ghețarului, da- 
torită influenței: reliefului stîn- 


deosebit curenții 
glaciari, care curg între „ma- 
luri" de gheaţă; viteza acestora 
poate ajunge pînă la | 200 
m/an. Acești curent constituie 


principala sursă pentru for- 
marea aisbergurilor, adevărate 
insule plutitoare de gheață. 

Dar cum stăm cu consumul 
de gheață în Antarctica? De- 
sigur, cel mai mare consumator 
este marea, al cărei fiecare 
kilometru de litoral înghite 
cca. 0,l km?. La prima vedere, 
cifra ni se pare mică, însă dacă 
o vom înmulţi cu întinderea 
enormă a țărmurilor abrupte 
ale continentului sudic, va 
reieși că de la ele se depla- 
sează către ocean aproximativ 


cît ar echivala o ase : 
cantitate? Cu un lanț muntos 
de 3 000 de metri altitudine 
și lung de 100 de kilometri. 
Dar, cu toate acestea, acumu- 
larea de gheață depășește con- 
sumul,. ceea ce face ca înve- 
lișul de gheață eternă să 
crească în continuare. 


La minus 90* 


easta este temperatura 
scăzută de pe glob și 
egistrată în Antarc- 
e lucrează într-o 
roape lunară. A- 
e situată în zona 
agnetic de sud 
rigului nu cunoaș- 
ele mai călduroase 
raturi care să depă- 
1°. La temperatura 
aratele cu înre- 

ată refuză să 


iar o flacără in 
butoi cu benzină 


trale ale continentului ajung 
„ecouri“ ale unor cicloane ce 
transportă mase de aer cald, 
de proveniență tropicală. În 
aceste împrejurări climatul se 
mai îndulcește. 

Urmînd drumul cicloanelor, 
cercetătorii au împărțit An- 
tarctica în 4 zone climatice: 
Zona ghețarilor în derivă — 
unde s-au înregistrat cețuri 
abundente, un număr mare de 
zile  noroase și numeroase 
precipitații; zona litoralului 
— cu clima relativ uscată și 
ceva mai caldă, dar vînturi pu- 

ice, zona versantului de 


acterizată prin 
ite, cu viteze 
i zona 

eris- 
ai 


vînturi ne 
între 10 și 13 
platoului, ale cărei 
tici climatice le-am ară 
sus, 


Există pămînt neacoperit 
în Antarctica? 


La această întrebare răspun- 
sul este afirmativ: pe lîngă 
imensele întinderi acoperite 
cu gheaţă care dacă s-ar topi 
ar putea alimenta toate rîu- 
rile mari și mici din lume timp 
de 800 de ani, în Antarctica 
întîlnești într-adevăr supra- 
fețe mici de pămînt neacope- 
rit, pe care vara cresc mușchi 
și licheni. Pe aceste suprafețe 
s-au făcut sondaje, din care 
putut stabili structura geg 
gică a Antarctidei. Pi n 
prezent cel mai adînc de 


foraj a atins 370 m | se 
află în regiunea nii de 
cercetări sovieti irnîi. Anul 

o instalație 


acesta s-a mg 


4 000 m. Geologii sovietici și 
americani au ajuns la concluzia 
că continentul Antarctic este 
alcătuit din două mari părți. 
Cea estică este de formaţie 
veche, cristalină, iar cea ves- 
tică, mai nouă. De asemenea, 
făcînd analize asupra rocilor 
colectate a reieșit că în sub- 
solul continentului de gheață 
se găsesc minereuri de fier, 
argint, aur, cositor, titan, 
zăcăminte de huilă, filoane cu 
cristale de cuarț și chiar 
uraniu. 

În ultimul timp s-a descope- 
rit în munţii din Țara Reginei 
Maud existența unei creste 
muntoase lungi de cca: | 000 
km. 

Cu aceste lucrări s-a înche- 
iat explorarea aproape inte- 
grală a litoralului din răsăritul 
Antarcticei, pe o distanță de 
000 km. 

Descoperiri geografice în 
ele centrale ale Antarcti- 
pe litoralul şi în apele 
lor înconjurătoare, au 
is pentru prima oară 
nilor de știință să înscrie 
rtă și să precizeze poziția 


număr important de 
tive geografice. În zona 
etată au primit nume 


„500 de insule, promontorii, 
ste muntoase, ghețari, care 
nă acum nu figurau pe hartă. 
Pe baza materialelor oferite 
de fotografiile aeriene și de 
cercetările tehnico-nautice au 
putut fi alcătuite primele 
hărţi veridice pentru mai bine 
de o treime din litoralul 
încătușat de  ghețuri. 
Desigur, cercetările con- 
tinuă și noi date vor îmbogăți 
cunoștințele noastre despre 
continentul ghețurilor veșnice. 


ut un adevărat orășel — Mirnii 


răbufnire din adincuri, două, trei... Pâmîntul „re 

piră* spasmodic și în zvirculirile lui lăuntrice arı 

de pe sine, parcă eliberindu-se de greutatea ce-l apasă, 
casele construite cu multă trudă, provocind mii de jertfe 
omenești si pagube materiale însemnate. 

Este adevărat, numărul cutremurelor de intensitate 
foarte mare este destul de mic, totusi din cauza acestora, 
de la începutul veacului nostru, în fiecare an, mor în medie 
15 000 de oameni, iar pierderile materiale pe care le cauzează 
se ridică la cifre de miliarde de lei. S-a calculat că anual 
pe întregul glob pămintesc au loc mai mult de 300 mii de 
cutremure de pămînt. Dar ce se face din punct de vedere al 
construcțiilor împotriva acestor calamităţi? 

Pină acum, în construcţia de locuinţe s-a manifestat 
tendinţa de a realiza un fundament al clădirii cit mai rigid, 
crezindu-se că prin aceasta se asigură rezistenţa ei la cutre- 
mure. S-a constatat însă că cu cit fundamentul unei con- 
strucții este mai rigid, cu atit mai bine conduce undele 
seismice și constituie astfel cauza directă a prăbușirii 
clădirii. Cum se poate? vă veţi întreba. 

Pentru a vă răspunde, ne vom referi la următorul fapt: 
foarte mulţi dintre dv. aţi schiat în munţi. Aţi observat, 
„fără îndoială, că la coborire, dacă ţineţi încordate picioa- 
rele, imobilizate din genunchi, dacă legătura dv. cu pămin- 
tul este rigidă, atunci orice mică zdruncinătură poate să vă 
răstoarne. Dimpotrivă, nu veţi cădea deloc dacă veţi avea 
genunchii relaxaţi și veţi trece hopurile lăsindu-vă pe 
genunchi ca pe arcuri. Secretul stabilităţii dv. constă în 
legătura flexibilă pe care ați stabilit-o cu pămîntul, în 
amortizarea, slăbirea şi absorbirea  zdruncinăturilor. 

Amortizoarele au intrat de mult în uzul tehnicii. 
Datorită lor, mergind cu automobilul nu simțiți zgudui- 
turi neplăcute cind acesta gonește pe caldarim. Dar nu 
s-ar putea oare ca în acelaşi fel să fie izolate de zguduituri 
și casele? De această problemă s-a ocupat inginerul-con- 
structor sovietic Fedor Danilovici Zelenikov. Ela ajuns la 
concluzia că dacă legătura pereţilor clădirilor cu pămîntul 
va fi nerigidă, elastică, flexibilă, atunci clădirile, în caz de 
cutremure, nu se vor mai dărima. 

Această idee a prins contururi mai întîi în proiect şi de 
acolo în construcţie. O clădire unică se înalță pe magistrala 
centrală din capitala R.S.S. Turcmene. 

Oraşul Aşhabad în anul 1948 a suferit o catastrofă grea 
din cauza cutremurului: a fost prefăcut în întregime într-o 
grămadă de ruine. Dacă astăzi însă veniţi aici, nu veţi 
observa nici o urmă ale acelei groaznice tragedii. Un nou 
oraş a fost ridicat, un monument al vieţii triumfind asupra 
morţii. Iată de ce tocmai aici s-a născut noua experienţă 
de construcție antiseismică. 

Pe Calea Libertăţii (Prospekt Svobodi) la numărul 25 
din acest oraș se află o casă cu trei etaje, din cărămidă. 
După aspect aproape că nu se deosebeşte cu nimic de multe 
case de locuit. Fără a-i cunoaște „secretul“ este greu de 
ghicit că ea se înalță, suspendată pe bare de oţel cu 
arcuri. Acestea pot fi văzute din subsolul casei. Loviturile 
seismice nu mai acţionează acum asupra pereţilor clădirii, 
ci în punctele lor de suspendare. Capetele de sus ale dispo- 
zitivului de suspensie se află la nivelul suprafeţei pămin- 
tului, iar cele inferioare rămîn în fundaţie. Oscilaţiile vor 
fi suportate doar de punctele de suspendare ale pereţilor. 
Arcurile se deformează elastic. Pereţii, datorită unei mari 
inerţii, rămîn nemișcaţi. În anul 1960, în Aşhabad au avut 
loc două șocuri subterane cu o intensitate de gradul 5—6. 
În timp ce ele au fost resimţite de populaţia acestui oraș, 
locuitorii casei despre care am vorbit nici măcar nu le-au 
sesizat. 

Construirea de case pe arcuri, în afară de faptul esenţial 
că constituie o garanţie împotriva distrugerilor, a jertlelor 
pe care le provoacă cutremurele de pămînt, va face posibilă 
concentrarea unui număr mai mare de locuinţe pe aceeaşi 
suprafaţă de locuit. Dacă, în prezent, în zonele seismice 
primejdioase înălțimea caselor nu depăşeşte trei (foarte 
rar patru) etaje, prin folosirea sistemului cu arcuri, a amor- 
tizoarelor seismice, casele vor putea avea cinci, şase, șapte 
etaje... 
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În țesătura unui organism industrial țeava 
nu poate să nu fie prezentă. Și dacă ar fi să 
facem o comparaţie, nu greșim dacă afirmăm 


că ea constituie arterele și venele acestui 
organism. Intr-adevăr, fără ţeavă, nici o ramură 
industrială n-ar fi putut să se dezvolte şi să 
ajungă la nivelul ei contemporan. În industria 
petrolieră, de exemplu, fără țeavă, nici o 
sondă n-ar fi existat, și nici un metru de pămînt 
n-ar fi putut fi forat. Ea îi ajută pe sondori să 
descopere aurul negru și să-l scoată afară. Și 
tot ea este aceea care, transformată într-o adevă- 
rată magistrală subterană de multe mii de kilo- 
metri, îl transportă spre rafinării. Ţeava con- 
tinuă să se facă de neînlocuit și aici, în aceste 
laboratoare industriale, unde își are partea ei 
de „vină“ în prelucrarea țițeiului. Ţeava este 
de neînlocuit în construcția de mașini, în indus- 
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TUDOSE UNGUREANU 


inginer-șef al Uzinei metalurgice laşi 


tria minieră și cea a energiei electrice, în dome- 
niul construcțiilor și în agricultură. Ţeava este 
universală prin întrebuinţările ei multiple. 

Este deci firesc ca industria de ţevi să fi cu- 
noscut în acești ani de ofensivă industrială în țara 
noastră un grafic în continuă creștere. Dacă în 
1938 industria metalurgică producea doar 6000 
tone de ţevi, cantitate insuficientă chiar și pen- 
tru nivelul scăzut al economiei de atunci, în 1950 
la această cifră se adaugă 52 000 tone de țeavă, 
ajungînd ca în 1964 producția să atingă 551 000 
de tone. Aceasta înseamnă, nici mai mult nici 
mai puțin, o creștere de 9| de ori. Şi dacă la 
aceste cifre adăugăm că în 1970, conform Direc- 
tivelor Congresului al IX-lea, se vor produce 
800 000 tone de țeavă, tabloul este și mai edi- 
ficator. Asta înseamnă o creștere de 132 de ori 
față de producţia anului 1938. Este, desigur, un 
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Principiul procesului de fabricație 
a ţevilor subțiri din bandă sudată 


drum de... succese, drumul de la 6 000 de tone 
la 800 000 de tone. 

Materializate, cifrele de mai sus înseamnă 
puternice uzine moderne. Și într-adevăr, în 
anii construcției socialismului, în peisajul 
industrial al țării noastre, au intrat rînd pe rînd 
în funcțiune uzinele de ţevi de la Roman, 
București, lași etc. 

Și pentru ca cifrele să fie și mai sugestive 
este interesant de arătat că moderna unitate 
industrială de pe malul Bahluiului a produs în 
anii șesenalului 600 000 km de țeavă, cu 100 000 
km mai mult decît a fost prevăzut. Mai precis, 
din producția pe un an a uzinei din vechea capi- 
tală moldovenească, raportată la 


În procesul de producţie a ţevilor, tendința 
mondială actuală care își are aplicare și în ţara 
noastră este producerea ţevilor sudate. Liniile 
de sudură prezintă avantajul că permit ob- 
ținerea economică a ţevilor cu pereți subțiri, 
care, avînd un domeniu larg de utilizare (indus- 
tria petrolieră, industria constructoare de 
mașini, în diverse lucrări din domeniul agricul- 
turii, în construcţii de locuințe etc.), duc la 
reduceri importante ale consumului de metal. 
De asemenea, investiția specifică este redusă, 
prețul de cost pe unitatea de produs fiind mai 
scăzut decît în cazul ţevilor fără sudură, iar 
procesul de producţie prezintă un înalt grad 


de mecanizare și automatizare. 


Aceste avantaje reies clar din procesul de 
fabricație al cărui principiu îl vom. descrie în 
cele ce urmează. Banda, tăiată la dimensiunea 
prescrisă în funcţie de diametrul ţevii și gro- 
simea peretelui ţevii, este trecută printr-un 
laminor-formator, care o transformă într-un 
tub cilindric. Marginile benzii sînt în continuare 
sudate electric, cu ajutorul unui disc electrod 
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` rotativ de sudură. Se știe că pentru îmbinarea 


fizică a două corpuri solide atomii acestora 
trebuie aduși la distanță intraatomică de ordinul 
de mărime'de 10- cm. Aceasta se obține în 
cazul sudării ţevilor, prin ridicarea tempera- 
turii marginilor benzii în contact,concomitent 
cu aplicarea unei presiuni. 

Ridicarea temperaturii marginilor benzii este 
în funcţie de cantitatea de căldură degajată la 
trecerea curentului electric prin circuitul de 
rezistență a marginilor benzii de sub electrozi 
de sudură. 

Asigurarea unei încălziri uniforme a margini- 
lor benzilor de sudat este o problemă tehnică 
de mare însemnătate. La viteze mari de depla- 
sare a ţevii, ea se obține pe baza măririi timpu- 
lui de încălzire la frecvența constantă a curen- 
tului (mărimea lungimii zonei de sudură) sau 
ridicarea frecvenţei curentului. Din experienţă 
a rezultat că o lungime de 10—16 mm a zonei de 
sudură și un timp de încălzire egal cu durata 
unei perioade a curentului asigură condiţiile 
cele mai bune pentru obținerea unei încălziri 
uniforme a marginilor. Tradus în limbajul 
nespecialiștilor, acest proces tehnologic asigură 
la un curent alternativ cu o frecvenţă de 50 Hz, 
la un timp de încălzire egal cu 0,02 secunde, o 
viteză maximă de deplasare a ţevii de circa 
30 m/minut, adică 14 400 m într-un schimb de 
8 ore sau 43 200 m în 24 de ore. 

O altă problemă tehnică interesantă este 
cea care privește corelarea valorilor presiunii 
asupra benzii de sudat. Trebuie menţionat că 


cu valoarea intensității cu : 
În felul acesta puterea transformatorului de 
sudură va scădea:simţitor, ceea ce face ca redu- 
cerea consumului de energie necesară produ- 
cerii ţevilor sudate să vie în sprijinul extinderii 
acestui procedeu. 
Un alt procedeu tehnologic modern care s-a 
asimilat la laşi este și... 


Galibrarea „la rece” cu tolerânţe 
negative + 


Acest procedeu constă în posibilitatea de 
reducere a secțiunii unei țevi la rece, ca urmare 
a tragerii ei printr-o matriță, așa cum se vede 
în figură. În cazul cînd se face și reducerea dia- 
metrului și cea a grosimii pereţilor în interiorul 
ţevii, în dreptul matriţei, se introduce un dop 
de calibrare. 

Reducerea maximă a secțiunii care se poate 
reaiiza la o tragere este în funcție de: alungirea 
maximă pe care o permite starea materialului, 


viteza de tragere, forma sculelor, mărimea fre- 
cărilor care au loc între ţeavă și scule etc. 

Operația de tragere propriu-zisă a ţevilor 
decurge astfel: ţeava eboșă, parafinată în 
vederea reducerii frecărilor, are executat la 
unul dintre capete prin turtire un spot de un 
diametru inferior celui al țevii. Ea este intro- 
dusă în bancul de tras,în matrița care urmează 
să facă calibrarea,cu spotul înainte. De partea 
cealaltă a matriţei un tren cu dispozitiv de 
fixare prinde țeava de spot și prin deplasarea 
lui forțează trecerea ţevii prin matriţă, alun- 
gind-o. 

Avantajele procedeului constau în faptul că 
se realizează o calibrare înaltă a ţevilor, obţi- 
nîndu-se un cîmp de toleranță foarte restrîns 
(+ 0,08 mm), iar calitatea suprafețelor datorită 
ecruisării este foarte bună. 

Din aceste motive acest procedeu este cel 
mai indicat a fi folosit la fabricarea ţevilor de 
precizie înaltă, necesare în laboratoare, în 
confecționarea aparatajului din industria chi- 
mică etc. sau în diverse alte scopuri. 

Dar, după cum este și firesc, într-un articol 
se prezintă lucrurile într-un mod sumar. Pro- 
cesul de fabricare a ţevilor din benzi sudate este 
mult mai complex. Chiar şi acest proces de 
calibrare a ţevilor mai comportă încă multe 
alte operaţii, cum ar fi lubrificarea ţevilor, 
care se face prin fosfatare și parafinare în 
scopul reducerii frecării dintre țeava și sculele 
de tragere; tratamentele termice; alegerea 
coeficienţilor de alungire etc. Dintre acestea 
prezintă interes deosebit pentru calitatea 
tevilor tratamentele termice care la uzina 
noastră se execută într-un cuptor tunel cu 


dă posibilitatea să se obțină ţevi de foarte mare 
precizie cu toleranțe strînse și caracteristici 
fizico-mecanice după dorința beneficiarilor. 


Nivel tehnic ridicat, dar... perfecţionă- 
rile continuă 


Uzina metalurgică de pe malul Bahluiului 
este unul dintre cele mai recente obiective 
industriale intrate în funcțiune. Ea este o 
construcție modernă și dotată cu ceea ce a 
înfăptuit mai bun tehnica în această ramură 
industrială. S-ar părea deci că perfecționarea, 
cel puţin în actuala fază, nu ar fi necesară. Și 
totuși perfecționarea proceselor tehnologice 
continuă. Dintre recentele înfăptuiri pe această 
linie putem aminti, printre altele, de realizarea 
în cadrul uzinei a cilindrilor de laminare cu 
performanţe superioare pentru ţevile sudate. 


sînt Erg ai 


Rolul cilindrilor de laminare este acela de a 
forma ţeava din bandă de oţel, de a realiza 
presiunea la sudarea prin rezistență pe genera- 
toare și de a calibra țeava sudată. De calitatea 
acestor cilindri depinde în primul rînd cali- 
tatea ţevilor. Întrucît vechii cilindri se uzau 
repede în exploatare, s-au inițiat cercetări 
în scopul măririi durabilității lor. 

Cercetările au început în colaborare cu 
|.C.E.M. şi în laboratoarele proprii ale uzinei. 
S-a studiat mai întîi tehnologia de turnare; 
apoi s-a trecut la faza industrială, obținîndu-se 
cilindri turnaţi de calitate corespunzătoare. 
Aceștia au fost prelucraţi prin așchiere și apoi 
au fost supuși tratamentului termic. Dar, 
surpriză..., după tratarea termică în cuptorul 
cu flacără directă s-au obținut cilindri cu o 
duritate scăzută. Cauza: decarburarea și oxi- 
darea la suprafață. 

Cercetările ulterioare au dovedit că tratarea 
în cuptor cu flacără indirectă reduce mărimea 
stratului decarburat și oxidat. Evitarea for- 
mării acestui strat a fost posibilă însă numai 
prin tratarea în cuptor electric, lucru ce a 
dus totodată și la obținerea durității prescrise. 

Cercetările nu s-au oprit aici și în prezent se 
află în fază de studiu problema călirii cilindrilor 
prin inducţie. Avantajul acestei metode moder- 
ne de călire constă în faptul că se obţine o 
călire uniformă la suprafață, fără a fi necesară 
încălzirea cilindrului în întregime, eliminînd 
astfel tensiunile interne care de multe ori duc 
la apariția de fisuri. 

O altă problemă rezolvată de colectivul 
nostru. În fluxul tehnologic al liniei de sudură 


Printr-o astfel de matriţă sînt... 
trase la rece ţevile 


La Uzina Metalurgică lași există şi un mic „Institut de cercetări". Într-unul din 


laboratoarele lui este controlată 


calitatea acestora depind în mare măsură viteza 
de sudură și calitatea țevii sudate. 

In instalaţiile de sablare se folosesc de obicei 
alice din fontă, din oţel, care pot fi sferice, 
poliedrice şi cilindrice (din sîrmă). 

Alegerea alicelor este condiționată de foarte 
mulți factori, dintre care amintim: grosimea 
benzii şi calitatea materialului benzii de sablat, 
viteza de sablare, forma şi direcţia jetului de 
alice etc. 

La Uzina metalurgică alicele de fontă între- 
buințate nu dădeau randamentul de sablare 
cerut. De aceea s-au întreprins cercetări și 
s-a ajuns la concluzia că folosirea alicelor cilin- 
drice din sîrmă de oţel cu diametrul de 0,6— 
0,8 mm lungime și cu rezistenţa la rupere de 
140—160 kg/mm? sînt cele mai indicate. În 
felul acesta s-a realizat o creștere a vitezei de 
sudură a ţevilor cu cca. 15%. 

Tot pe aceeași linie a obținerii unei calităţi 
superioare se înscriu și cilindrii din fontă cu 
crustă dură pentru reductorul alungitor la 
cald, realizați în colaborare cu Uzina „Vlăhița“. 

Faţă de cilindrii care se întrebuințau înainte, 
noii cilindri au o durabilitate de 3 ori mai mare, 
ceea. ce înseamnă economii însemnate de mate- 
riale pentru confecţionarea cilindrilor, economii 
de manoperă pentru schimbarea calibraţiei 
(cilindrilor), creșterea timpului de utilizare și 
ridicarea productivităţii muncii. Aceasta duce, 
de asemenea, la mărirea calității ţevilor produse 
prin faptul că cilindrul de laminare, nefiind uzat 
în timpul procesului de producţie, permite 
obţinerea unei țevi în dimensiunile stabilite și 
cu toleranţe strînse. Cu vechii cilindri care se 
uzau repede, se obțineau ţevi cu o toleranță 
mai mare, deci cu o precizie mai mică. 
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calitatea sudurii la 


microscopul  metalograf 


Preocupări pentru vlitor 


În Uzina metalurgică din lași, unde procesele 
tehnologice sînt în cea mai mare parte automa- 
tizate, lupta pentru a se situa „la zi“ pe paralela 
progresului tehnic cunoaște o efervescenţă 
continuă. De aceea, multe, foarte multe pro- 
bleme stau în atenţia colectivului. În prezent, 
de pildă, se lucrează în colaborare cu Institutul 
de cercetări metalurgice și I.T.C.E.M. la un 
studiu pentru stabilirea parametrilor optimi 
de funcționare a liniilor de sudură pegenera- 
toare. Se fac, de asemenea, intense cercetări 
privind utilizarea ţevilor sudate în diverse 
condiții de temperatură, coroziune, eroziune 
etc. și în privința stabilirii caracteristicilor 
optime ale benzilor utilizate pentru producerea 
ţevilor sudate. 

Prin tratarea ultimei probleme se urmă- 
rește să se stabilească marca de oțel din care în 
procesul sudurii rezultă o ţeavă de cea mai bună 
calitate. Şi pentru că sîntem din nou la capitolul 
sudură, nu trebuie să lăsăm în afara cuvîntului 
și munca depusă pentru proiectarea unui apa- 
rat pentru controlul în flux a sudurii pe gene- 
ratoare. Mai precis, se preconizează să se facă 
un control pe principiul electromagnetic de 
detectare a fluxului de dispersie ce apare în 
zonele cu fisuri în cordonul de sudură. Acest 
flux va fi tradus în oscilaţii electrice şi va 
putea fi observat pe ecranul unui osciloscop. 
Astfel, ţevile de instalaţii, ţevile de conducte, 
ţevile de construcții, ţevile de precizie şi cele 
profilate vor fi realizate la cel mai înalt nivel 
al calităţii! 

În aceste căutări noi, în direcția introducerii 
în continuare a tehnicii moderne, rezidă, de 
altfel, în mare parte rezultatele obţinute în 
producție de uzina ieşeană. 


Jmaginafi 


"Pealitate 


Cite poveşti fantastice are mi- 
tologia! Calda imaginație a gre- 
cilor şi romanilor a născocit mon- 
ştri fabuloşi: centauri, jumătate 
om şi jumătate cal, fauni, ju- 
mătate bărbat şi jumătate ţap, 
sirene, jumătate femeie, jumă- 
tate pește, și cîte alte combinaţii! 
Astfel de monştri însă n-au exis- 
tat decit în imaginația omenească. 
Nu este nevoie însă să alergăm 
la mitologie ca să găsim fiinţe 
monstruoase ce depășesc chiar 
şi această imaginaţie. De altfel, 
aceste legende nici nu au creat 
nimic nou în materie de zoologie 
şi nu au făcut decit să împerecheze 
părţi de animale deja cunoscute. 


Să ne ducem cu mintea cu 
milioane și milioane de ani în 
urmă cînd peste tot globul dom- 


nea o climă caldă şi umedă: în 
era secundară, în perioadele ju- 


rasică și cretacică. În stratele 
sedimentare depuse pe acele 
vremuri apuse s-au găsit rămă- 
șiţele scheletice ale unor monștri 
reali, cu mult mai fantastici 


Încercaţi să reconstituiți pe 

baza acestui schelet șarpele de 

mare şi veţi ajunge uşor la 

concluzia că astfel de animale 

sînt interesante de văzut... dar 
nu în realitate 


decit acele absurde  alcătuiri 
anatomice create de imaginaţia 
înaintaşilor noştri greci sau ro- 
mani. 

Ce minte omenească ar fi 
putut născoci un ramforinc, un 
pterodactil sau un uriaș ca pte- 
ranodonul cu anvergură de 7 
metri? Aceste monstruoase crea- 
turi stăpineau aerul zburind cu 
aceleași mijloace ca liliecii de 
astăzi. Aripa apare abia la 
Archaeopteryx din jurasicul supe- 
rior, mare cam cit un porumbel 
cu o anvergură de 50 cm, care 
avea coadă cu numeroase verte- 
bre şi cu pene, gheare la aripi 
şi dinţi pe marginile fălcilor. 
Este o combinație de caractere 
pe Care nici un paleontolog, ori- 
cit de genial, nu ar fi putut-o 
născoci, 

Ce minte omenească ar fi putut 
născoci un plesiosaur, cu gitul 
lui enorm terminat cu un cap 
ridicol de mic și cu labe transfor- 
mate în lopeţi! Sau un Trice- 
ratops, cu acel formidabil guler 
osos pe ceafă și cele trei coarne 
puternice pe nas, pe lingă care 
rinocerul de astăzi este un pigmeu! 

Ce pitic este elefantul față 
de un brontosaur de 18 metri! 

Apocalipticul brachiosaur din 
jurasicul superior al Americii 
de Nord întrece pe toate celelalte 
reptile din vremurile îndepărta- 
te. Este cel mai gigantic animal 
terestru cunoscut.  Reconstitui- 
rile  paleontologilor americani 
îl arată cu un git extrem de sub- 
tire şi de lung și un cap mic de 
șarpe. Măsura 24 de metri lun- 
gime și 12 metri înălţime. 


Toţi aceşti monştri stăpineau 
uscatul şi apele. Urmașii lor de 
astăzi nu se pot compara cu ru- 
dele lor înmormiîntate în noap- 
tea timpurilor apuse. Ca lungime 
le fac concurenţă în prezent doar 
unii șerpi, ca anaconda din pădu- 
rile Americii de Sud și pitonul 
din pădurile Indiei tropicale, 
care ajung la peste 10 metri 
lungime şi prin forța mușchilor 
lor pot reduce într-o clipă la 
un sac de oase sfărimate un bi- 
vol, de exemplu, pe care apoi, 
după ce îl înghit, cad în letargie 
pînă îl digeră în întregime. 


Dintre rechinii de astăzi se 
mai pot compara ca talie cu 
reptilele mezozoice doar Selache 
maxima L., lung de 10 metri, și 
Carchasodon rondeleti din mă- 
rile tropicale, care atinge 13 
metri lungime, și sînt cele mai 
temute bestii ale mării. În sto- 
macul lor se găsește adesea un 
întreg bazar de obiecte, cutii de 
conserve, cizme de cauciuc, um- 
brele, alături de cadavre de pești 
și chiar cadavre omenești. Însă, 
cu toată voracitatea lor, ei sînt 
întrecuți de un cetaceu feroce, 
Orca gladiator, care măsoară 
5—6 metri. Numele îi vine de la 
aripa dorsală în formă de spadă. 
În stomacul unui asemenea mons- 
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Nici un monstru marin sau 

terestru care a trăit vreodată 

pe pămînt nu depășește mări- 
mea balenei 


tru marin, care nu se sfiește a 
ataca în bandă nici balenele, 
s-au găsit 13 marsuini şi 15 foci. 

Dar nici un monstru marin 
sau terestru nu se poate măsura 
cu balena care ajunge pină la 

. 31 de metri lungime. Deși în 
pma ei enormă ar încăpea 0 
arcă întreagă, nu se poate hrăni 
decît cu plancton ș 
mult de talia unei scrumbii, 
deoarece are gitlejul foarte strimt. 
Dar despre balene și vinătoarea 
lor am mai scris. _ 

O rudă a acesteia este cașalo- 
tul, un fel de „balenă“, dar cu 
dinți, şi care măsoară 17—23 
de metri lungime. În capul său 
enorm se găsește, într-un sac 
spongios („melon“), o masă 
uleioasă numită  „spermacet“, 
folosită în cosmetică la prepa- 
rarea unor unguente. În inte- 
stinul acestui cetaceu se for- 
mează nişte concrețiuni care, 
după ce sînt eliminate în apa 
mării, unde fermentează, dau 
o substanță cu miros plăcut (im- 
propriu numită „ambră cenușie“), 
utilizată în parfumerie. Mirosul 
ar proveni din carnea sepiilor 
uriaşe de genul Architeuthis cu 
care se hrănesc, sepii care au o 
lungime de 18 metri pînă la ca- 
pătul brațelor prehensile. 

Se ştie că un specialist nein- 
trecut în studiul cetaceelor a 
fost marele nostru naturalist 
Emil Racoviță (1868—1947), 
care a scris despre aceste animale 
o carte devenită clasică. El a 
descris magistral mişcările, son- 
dările, respirația, modul de hra- 
nă, jocurile prenupțiale ale aces- 
tor monstruoase animale, cele 
mai uriaşe apărute pe Pămint. 


În grupul cetaceelor, Racoviță 
a mai inclus un animal fabulos, 
o ființă pe jumătate legendară, 
jumătate reală, care a tulburat 
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peşti cel . 


imaginația marinarilor din toate 
timpurile. Este faimosul „şarpe 
mare de mare“, care în știință 
a căpătat denumirea de Megop- 
hias megophias. Primele men- 
țiuni despre existența unui ase- 
menea monstru marin se găsesc 
în operele lui Aristotel și Pliniu, 
la Olaus Magnus, arhiepiscop 
de Uppsala (1555), precum şi 
într-o lucrare a naturalistului 
olandez Anthonie Cornelis Ou- 
demans (1858—1943). În lucra- 
rea sa, el dă o întreagă bibliogra- 
fie relativă la acest animal fa- 
bulos, jumătate real, jumătate 
mitologic, analizind toate datele 
i informațiile despre acesta. 
nsă el a căpătat dreptul de în- 
cetățenire în știință datorită 
mai ales lucrării lui Racoviță, 
care a făcut mare vilvă pretu- 
tindeni şi mai ales peste ocean. 
Racoviţă opinează. că nu este 
înţelept și nici prudent să se res- 
pingă aprioric tot ceea ce poves- 
tesc marinarii despre animalele 
văzute de ei de pe puntea vase- 
lor. „Multe animale fantastice, 
din folclorul maritim — observă 
Racoviţă — au fost deja iden- 
tificate cu specii pe care zoolo- 
gii le-au putut studia. Există 
totuşi -o fiinţă uriașă, pe care na- 
turaliștii refuză sistematic să o 
înscrie în cărţile lor, şi trebuie 
încă un oarecare curaj pentru a 
proclama existența ei reală.“ 
Este tocmai vorba despre 
şarpele mare de mare. 


Real sau imaginar? Văzut de 
marinari şi presupus de oa- 
menii de ştiinţă, şarpele 


mare de mare continuă să ră- 

mînă o enigmă. Mai certă este 

existența Plesiosaurului care 

a trăit cu milioane de ani în 
urmă 


După toate datele existente, 
talia lui ar fi de 15 pină la 30 
metri. Capul său, foarte mic, 
este comparat cu al unui ctine, 
al unei morse sau al unei otarii 
(un fel de focă cu urechi). Ochii 
sint foarte mari, strălucitori 
negri şi cu reflexe roșii. Gitui 
e foarte lung (aproximativ 1/5 
din lungimea totală), labele 
scurte sînt ca nişte lopeţi, cele 
"dinainte mai mari. Corpul este 
rotunjit, mai lat înainte decit 
înapoi, și terminat cu o coadă 
cilindrică mult mai subţire decit 
corpul. Pielea este descrisă ca 
fiind netedă și strălucitoare, iar 
unii susțin prezintă solzi. În 
lungul gitului și pe corp ar exista 
o coamă de păr, iar pe bot mus- 
tăți. Hrana sa ar consta din 
pești, deoarece afost văzut ur- 
mărind bancuri de aceste animale. 

Cind animalul iese la supra- 
față, el suflă cu zgomot, proba- 
bil pe nări. Este de culoare ce- 
nușie. 

Corpul său este foarte flexibil, 
înoată făcînd oscilaţii în sens 
vertical, dar se poate îndoi şi 
în formă de potcoavă în' toate 
sensurile. 

Pare a fi răspîndit în Oceanul 
Antartic sub 40° latitudine su- 
dică, în Oceanul Atlantic de 
nord, în largul coastelor Norve- 
giei și ale coastelor Statelor Unite. 

Oudemans crede că este o focă, 
însă Racoviță îl socotea aparți- 
nind cetaceelor, după mărturiile 
celor de pe canoniera „Avalan- 
che“, care l-au văzut în golful 
Along și în golful Fai-Tsi-Long, 
însă nu l-au putut vina. 

După gitul său extrem de lung 
și capul ca de șarpe, Megophias 
este considerat ca reptil. Chiar 
fiziologul francez Paul Portier 
(1866—1960), prietenul lui Ra- 
coviță; crede că este vorba de un 
reptil. 

Ce să mai spunem atunci des- 
pre reporterii gazetei „New 
York American Journal“ (nume- 
rele din 12 aprilie și 15 mai 1904), 
care văd în el un adevărat balaur 
îngrozitor vărsind foc pe nări, 
descendent din Plesiosaurul preis- 
toric, reconstituit de celebrul lor 
paleontolog E.D. Cope (1840— 
— 1897). 

Tot pe linia relatărilor despre 
acest monstru marin se înscriu 
şi mărturiile căpitanului unui 
pescador american, care a în- 
tilnit cu 2 ani în urmă, în largul 
insulei Terra-Nova, un şarpe 
de mare ce-a urmărit un timp 
ambarcațiunea sa și al cărui git 
ieșea din apă la o înălţime de 
7 metri. 

Din nefericire, nimeni la bordul 
vasului nu poseda un aparat 
de fotografiat, astfel că nu avem 
nici în prezent o dovadă precisă 
despre existenţa acestui ciudat 
animal. 


+ Mfinile inimitabile ale lui Le Corbusier 
vor prelucra bijuteria lagunară. Cel mai mare 
arhitect în viaţă va construi un edificiu în orașul 
cel mai dificil din lume din punct de vedere 
arhitectonic“... Astfel își începea săptămînalul 
progresist italian „Vie Nuove", din februarie 
1965, articolul referitor la viitorul nou spital 
care se va construi la Veneţia. 

Aprecierea care se dă astăzi operei lui Le 
Corbusier, nu reprezintă însă nici pe departe 
un caz general pentru marele arhitect. 

În decursul activităţii sale creatoare de peste 
50 de ani, Le Corbusier a avut de întîmpinat 
multe dificultăți și chiar adversități directe 
pentru a-și valorifica ideile și pentru a 
obține recunoașterea lor, și dacă a avut nume- 
roși admiratori, a avut însă și adversari înver- 
șunaţi atît între arhitecţi, cît și între oamenii 
politici refractari ideilor inovatoare în materie 
de arhitectură și urbanism. 

Le Corbusier, pe adevăratul său nume Char- 
les Edouard Jeanneret, s-a născut la 6 octombrie 


Betonul armat folosit 
cu măiestrie: Centrul 
de artă vizuală — Har- 
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UN MARE ARHITECT AL SECOLULUI XX 
OTA r E Isac RET SP NERA EI 


Autor: Ing. G. CĂLIMAN 


1887 la La Chaux de Fonds în Elveţia, într-o 
familie de gravori de ceasuri. Strămoșii săi, 
de origine franceză, s-au refugiat în Elveţia în 
secolul al XIV-lea pentru a scăpa de persecuții 
religioase. Numele de Le Corbusier l-a luat în 
anul 1923 după unul din strămoșii săi din sudul 
Franţei. Formaţia arhitecturală și-a făcut-o sin- 
gur, încredințindu-se mai mult experienţelor 
proprii, decît școlilor. 


Oraşul pe .gazon” 


În anul 1922 el a proiectat „orașul pentru trei 
milioane de locuitori“ cunoscut sub numele de 
„Ville contemporaine" (Orașul contemporan). 

n orașul lui Le Corbusier tot traficul auto- 
mobil rapid se face pe cîteva autostrăzi înăl- 
tate, care nu sînt intersectate de pietoni. 
Circulația pietonilor se face la nivelul solului, 


orașul avînd numeroase spaţii verzi. Casele sînt 
înălțate pe piloţi, ceea ce permite ca pietonii 
să poată circula și pe sub ele, iar spaţiile verzi 
să nufie întrerupte de imobile. În centrul orașu- 
lui se găsește un grup de zgîrie-nori cu 50—60 
de etaje destinate birourilor. În jurul centrului 
se găsețte un inel de case de locuit format din 
blocuri cu 6 etaje duble, de asemenea, înălțate 
pe piloţi. La exterior, orașul este înconjurat 
de un inel gros de verdeață. 

În zilele noastre sistemul de dirijare a trafi- 
cului automobil rapid pe autostrăzi înălțate 
după principiile lui Le Corbusier a fost adoptat 
la Filadelfia, Fort Worth şi alte oraşe din S.U.A. 


Grădinile suspendate 


Prin proiectul Casei Citrohan, Le Corbusier 
punea bazele concepției sale asupra modului 
de organizare a spaţiului interior al locuinţelor. 
Această casă, cu două nivele, avea la etaj dor- 
mitoarele, iar la parter bucătăria și sufrageria. 
Toate acestea dădeau într-o cameră de zi lumi- 
noasă și cu înălțimea de două nivele. Comuni- 
carea dintre etaje se făcea printr-o scară inte- 
rioară, iar pe acoperiș era prevăzută o grădină. 

O altă etapă importantă a creației lui Le 
Corbusier o reprezintă expoziţia Weissenhof 


La Palatul de Justiţie de la Chandigarh arhi- 
tectul a aplicat la fațadă sisteme ingenioase de 
aerisire şi protecție împotriva soarelui torid 


de la Stuttgart din anul 1927 unde, împreună 
cu vărul său Pierre Jeanneret, a construit tot 
case ridicate pe piloţi, pentru a permite gră- 
dinii să continue în jurul casei şi sub casă și a 
nu astupa vizibilitatea, prevăzînd grădini pe 
terasele de pe acoperișurile locuinţelor pentru 
a recîștiga spaţiul ocupat da case în orașe, pre- 
cum şi fereastre largi în bandă pentru a pătrun- 
de multă lumină în locuinţe etc. 

În anii următori, Le Corbusier construiește 
o serie de vile, proiectează mobilier foarte 
original, scrie numeroase cărți în care îşi 
expune cu pasiune concepţiile și participă la 
concursuri. 


Clădiri monumentale, dar si 


Prima mare lucrare executată după p 
tele lui Le Corbusier este clădirea Uniu 
operativelor de consum (Centrosoiu 
Moscova. Această clădire, care poate ad 
2 800 de funcționari, are o serie de 
arhitecturale care au fost apoi preluate 
arhitecți. 4 

O altă clădire proiectată de el și cate 4 
un rol deosebit de important în istoria an 
turii moderne. este pavilionul studenților 
tieni din cadrul cetăţii Universitare din] 
Această clădire, relativ mică, cu 5 nivel 
pează prin simplitatea și puritatea forme 
în același timp, abundă în contraste care! dai 
mare diversitate ansamblului. Astfel, 
pură a corpului de dormitoare contraste 
piloții de beton brut, puternic detaşaţi. 
înalt al scării, separat și ușor curbat, < 
contrast cu pavilionul de intrare și des 
care nu are decît parter. i; 

Clădirea Ministerului Educaţiei și Sănăi 
din Rio de Janeiro a fost monumentul 
modificat arhitectura braziliană. Aci, colegi 
de arhitecţi, cuprinzînd și pe Oscar Niemi 
îndrumat de Le Corbusier, a preco 
serie de soluții îndrăzneţe, între care d 
tive de protecție împotriva soarelui, pute 
pronunţate în fațadă, utilizarea de granite 
aparent, de culoare roz, în locul piet 
import etc. l 

Le Corbusier a desfășurat și o intensălă 
tate urbanistică, elaborînd planuri de sis 
tizare și reconstrucție pentru Paris, Stock 
Alger etc. 


Folosirea măiastră a betonu u 
armat 


După al doilea război mondial, Le Cop 
are în sfîrșit posibilitatea să realizeze 
transpună în viață o serie de proiecte d 
proporţii. În anul 1946, înfruntînd ost 


autorităților locale, Le Corbusier obțin 


unei „unități“ de locuit la Marsilia. 
ea de locuit de la Marsilia are 15 etaje 
ințe plus un etaj dublu, amplasat la 
înălțimii, formînd o stradă interioară 
ă serviciilor de deservire (poștă, maga- 
staurant, cofetărie, camere de hotel 
lădirea poate adăposti peste | 600 
oane și cuprinde 337 de apartamente în 
ariante, începînd cu acelea destinate 
ilor și terminînd cu apartamente 
familii cu 5 copii. Apartamentele au 
orientare, avînd ferestre la ambele 
rincipale, ceea ce asigură o bună venti- 
bferă o frumoasă vedere atît spre munții 
şi spre Marea Mediterană. 

operișul clădirii, Le Corbusier a amena- 
devărat parc de cultură și odihnă. Aci 
te o școală mică, sală de întruniri, pistă 
ări, piscină, spaţii verzi etc., care pot 


spre alte apartamente, cu viața colectivă 
realizea ile de pe acoperi 
urul . Clăd ste ridica 
la rezemîndu-se piloții 
on ş ilo; 
njenit perspectiva 
rece jumătate de zi. 


des- 
ătoare 


izare a betonului 
ecorativ. Utilizind cu 
e Corbusier a creat o 


ă inega- 


bustă, estetică, durabilă același 
omică. În același timp, zînd un 
ori aprinse pe pereții ărțitori 


i, el a dat multă vioid fațadei. 


ipiile unității de locuit Marsi- 
busier a mai construi ă acum 
i în Franţa și una la Be cadrul 


Interbau. 


În anul 1950, Le Corbusier a primit însărci- 
narea din partea guvernului indian să elaboreze 
planul urbanistic al noii capitale a statului 
Pundjab. Această capitală, denumită Chandi- 
garh, urmează să se ridice pe o cîmpie, la poalele 
munţilor Himalaia. Chandigarh va adăposti 
500 000 de locuitori, dintre care 150 000 în 
prima etapă. 

La această lucrare, Le Corbusier a realizat, 
în afara planului general de sistematizare, și o 
serie de clădiri administrative remarcabile. 
Palatul de Justiție, Palatul Ministerelor etc. 
El a prevăzut între altele și construirea unui 
lac artificial, care a transformat condițiile locale 
şi în apa căruia se vor reflecta armonios fața- 
dele clădirilor pe care le-a proiectat. 

În India, Le Corbusier a mai realizat o serie 
de clădiri remarcabile, cum ar fi Muzeul din 


înă la | 700 de persoane. În acest fel se Ahmedabad cu grădina sa pe acoperiș, unde în 
amentele lor bine izolate fo 


Și în lucrările sale cele mai recente (Pavilio- 
Philips” la Expozi natională de 
; identală 
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ucrat activ pînă 
e grele și defavorabi 
eatoare create de or 
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și clientul icular, într-o atmos 
invidie sau reacredință față de 
sale, Le Cå er a continuat cu p 
rență calea re s-a angajat de p 


de ani. 
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Producția de rulmenţi a anului 
1948, spre părerea noastră de rău, 
nu figurează în obișnuiteleanuare 


statistice. Un asterisc ne preci-, 


zează, însă, că nu-i vorba de nici 
o omisiune: anuarul, stabilind ca 
unitate de măsură a producției 
„mia de bucăţi“, pur şi simplu nu 
putea să consemneze respectiva 
producție, ea fiind... sub 0,1 uni- 
tăți, ceea ce însemna de fapt sub 
100 de bucăţi. : 

Doi ani mai tîrziu, în 1950, anua- 
rul statistic consemna pentru prima 
oară în istoria țării o producție de 
217 mii de rulmenţi; în anul 1953, 
anul intrării partia în funcțiune 
a Uzinei din Birlad, producția se 
ridica la 855 mii, iar în anul 1964 

roducția depășea cifra de 20 mi- 
ioane. Să mai adăugăm totodată 
că dintr-o țară absolut importa- 
toare am ajuns azi să exportăm rul- 
menți în 25 de țări. 

Pentru viitor sarcinile sînt şi 
mai mari. Directivele Congre- 
sului al IX-lea al P.C.R. pri- 
vind dezvoltarea economiei națio- 
nale în perioada 1966—1970 pre- 
văd pentru producția anului 1970 
de 1,7 ori mai multe tractoare, de 
2,1—2,5 ori mai multe autocamioa- 
ne și autotractoare, de 1,8 ori mai 
multe locomotive diesel şi elec- 
trice, de 1,4 ori mai multe ma- 
şini-unelte pentru  așchiere etc. 
Este firesc ca și ni a în de rul- 
menți să crească la nivelul acestor 
mari prevederi. 


Precizia — parametrul nr. 1 


Ceea ce definește, în primul rînd, 
un rulment, în afara dimensiu- 
nilor şi a destinaţiei industriale, 
este execuția lui — fineţea toleran- 
telor dimensionale — și durabili- 
tatea, numărul maxim de ore de 
funcționare. Din acest punct de 
vedere rulmenții fabricii din Bîr- 
lad — peste 180 de tipuri din gru- 
pele rulmenților radiali cu bile, 
axiali cu bile, radiali cu role ci- 
lindrice și oscilanți cu role butoi 
— justifică pe deplin aprecierile 
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maşini-unelie 


obținute la diferite expoziții și 
tîrguri internaționale. (Nu am cu- 
prins aici rulmenţii de construcție 
specială necesari industriei petro- 
liere, industriei siderurgice şi 
căilor ferate.) 

O vizită prin secțiile productive 
ale uzinei — forjă, strungărie, bile- 
role, rectificare — ne confirmă de 
la bun început atenția deosebită 
de care se bucură aplicarea tehni- 
cii noi și a tehnologiei de mare pro- 
ductivitate şi precizie. Înzestrarea, 
în special în ultimii ani, cu mașini 
specializate, cît şi modernizarea 
mașinilor mai vechi şi mecanizarea 
operaţiilor cu volum mare de lu- 
cru au contribuit de asemenea 
simțitor la sporirea producţiei. 

Adevăratul secret, însă, al pre- 
ciziei îl constituie exigența contro- 
lului dimensional al pieselor in- 
teroperații, cît şi exigenţa contro- 
lului final și recepției. Aparate spe- 
ciale de control asigură respectarea 
toleranțelor dimensionale și abate- 
rile maxime, admisibile,de la forma 
geometrică ideală, ceea ce se re- 
feră, simultan, la ovalitate, coni- 
citate, poligonalitate, bătaie ra- 
dială, bătaie frontală etc. 


Durabilitatea — criteriu 
economic 


Durabilitatea unui rulment — şi 
egalitatea, spre care se tinde, între 
durabilitatea teoretică şi cea efec- 
tivă — se obține prin însăși tehno- 
logia de fabricație. Din operaţiile, 
procedeele și utilajele mai impor- 
tante menționăm: 

1) folosirea metodelor de prelu- 
crare la cald prin deformare plas- 
tică (matrițarea pe mașinile de for- 
jat orizontale, laminarea simplă, 
aminarea profilată etc.) ; 

2) executarea căilor de rula- 
re pe mașini de mare capacitate şi 
precizie sau pe strunguri automate, 
multiaxe ; 

3) efectuarea tratamentelor ter- 
mice pentru recoacerea în 
cuptoare electrice speciale, tip 


tunel, cu încălzirea progresivă a 
petelor transport automat pe 
andă rulantă și controlul strict 
al regimului de temperatură; 

4) utilizarea agregatelor semi- 
automate pentru călirea și reveni- 
rea pieselor de rulmenţi, formate 
din cuptor tip tunel, rezervor 
cu ulei de călire cu răcire perma- 
nentă, mașină de spălat şi degre- 
sat şi cuptor tunel de revenire, 
prevăzute cu aparate pentru con- 
trolul riguros al regimului de tem- 
peratură și menținere în limitele 
admise. 

O bună parte din inelele pentru 
rulmenţi se încălzesc în băi de să- 
ruri, iar pentru micşorarea a- 
daosurilor de rectificare sînt sta- 
bilite norme care prescriu defor- 
mația maximă admisă după tra- 
tamentul de călire-revenire. 

Aplicînd o tehnologie adecvată 
în procesul de rectificare a ele- 
mentelor de rulmenţi, suprafețele 
inelelor și ale corpurilor de rulare 
se realizează în condiții mult mai 
bune decît cele admise prin 
norme. 

În încheiere, un ultim elogiu la- 
boratoarelor Fabricii de rulmenţi 
din Bîrlad. De atenția cu care se 
execută analizele chimice şi me- 
talografice, de precizia măsurărilor 
întreprinse de laboratorul metro- 
logic și de laboratorul pentru în- 
cercarea durabilității depinde nu 
numai calitatea rulmenților, ci şi, 
în ultimă instanță, buna funcţio= 
nare a camioanelor, tractoarelor, 
vagoanelor de cale ferată, motoa- 
relor electrice, utilajului chimic 
etc. lar beneficiarii, de 12 ani, 
de la intrarea în funcțiune a Fa- 
bricii de rulmenţi din Birlad, s-au 
declarat de fiece dată mulțumiți. 
Ceea ce nu e puțin. 


Fabrica de rulmenţi Birlad — 
vedere generală. 

Atelierul de montaj — linia 
rulmenţilor radiali cu bile. 
Un ultim control al calităţii 
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Între Hăşmaşul Mare şi 
Hăşmaşul Mic, deasupra locali- 
tății Bălan, se modelează o 
înșeuare largă numită Curmă- 
tura. În mijlocul ei — ca un 
turn de veghe năruit — se 
profilează Piatra Despicată a 
cărei altitudine trece de 
| 608 m. Ea mai este cunoscută 
și sub numele.de Piatra Ascu- 
țită, Piatra Singuratică sau 
Piatra Unică. 

rin configuraţia și poziția 
ei între cele două masive se- 
meţe, Piatra Despicată relevă 
o particularitate de o graţie 
fermecătoare, care te cheamă 
s-o admiri și... s-o escaladezi. 

Abia din apropiere, și mai 
ales dacă te urci pe ea, observi 
fisurile adînci care o despică 
din vîrf și pînă la bază, 
dîndu-i aspectul unui turn în 
ruină. Tocmai această particu- 
laritate a sugerat alegerea 
numelui de Piatra Despicată, 
dintre multele care i se atri- 
buie. 

Forma de calotă sferică vă- 
zută din depărtare este amă- 
gitoare. În realitate sînt vreo 
opt ţancuri despărțite de hor- 
nuri și strungi. Pe pereţii 
verticali vegetația lipsește, dar 
pe tancurile ei plantele se 
anină, bucurîndu-se parcă de 
înălțimea cucerită. 


Piatra Despicată se înalță 
solitară la încrucișarea poteci- 
lor dintre Bălan—Trei Fîntîni, 
Lacul Roșu — Poiana Albă 
Tarcău și, în același timp, ca un 
pilon : călăuzitor spre cabana 
turistică, de unde călătorul are 
perspectiva încîntătoare asu- 
pra văii superioare a Oltului 
și a muntelui Piatra Sipoș din 
care izvorăște. 

În apropierea ei, atît în 
Hășmașul Mare cît și în 
Hășmașul Mic, drumeţii des- 
coperă sumedenie de cochilii 
fosile prinse în stînca de calcar, 
precum și interesante forme 


carstice (lapiezuri, puțuri natu- 
rale, doline). Dar mai cu seamă 
revelația este dată de con- 
trastul dintre suprafeţele struc- 
turale cu abrupturile înalte 
însoţite de turnuri și hornuri, 


minunate pentru trasee alpine... 


În unele zile, și mai ales 
după ploi, turistul este martor 
la grandioase prăbușiri ,de 
pietre,’ care au. generat un 
jgheab larg și adînc în ver- 
santul nordic al Hășmașului 
Mic și un mare con de groho- 
tiș, care ajunge pînă în pădurea 
de brad. Aici se găsește fru- 
moasa floare de colț (Leonto- 
podium alpinum), clopoţelul 
carpatic (Campanula carpati- 
ca), sînziana albă (Galium mol- 
lugo) ș.a. 

Cabana, construită în apro- 
pierea acestui monument na- 
tural, oferă posibilitate de 
odihnă, tranzit sau punct de 
plecare în toate direcţiile 
unde vom putea face excursii, 
admirînd peisaje care să satis- 
facă pretenţiile tuturora. 

Accesul spre Piatra Despi- 
cată se poate realiza pe trasee 
diferite. Unul dintre acestea 
este cel care pornește din gara 
Izvorul Olt. De aici se poate 
porni ori prin Tarcău și 
Hășmașul Mic (un drum ne- 
marcat) sau pe un drum caro- 
sabil lung de 12 km care trece 
prin localităţile  Sîndominic 
și Bălan, iar de aici pe o pote- 
cuță care te poartă pînă sub 
bolțile Pietrei Despicate. 

Cum e și firesc, adevărata 
frumuseţe pe care o prezintă 
Piatra Despicată nu ţi-o poți 
imagina dintr-un articol, oricît 
ar fi el de frumos scris, ci 
numai pornind spre acele 
locuri al căror pitoresc nu-l 
vei uita multă vreme. 


Marea Sargaselor este un 
fenomen unic cunoscut pe 
glob; o imensă suprafață — 
4 milioane km? — acoperită 
de alge ca o pășune. Se înțe- 
lege emoția și spaima mate- 
loţilor lui Cristofor Columb 
care au văzut pentru prima 
dată marea sub acest aspect 
vegetal. 

Numele de Marea Sargase- 
lor vine de la algele brune: 
Sargassum, care acoperă ma- 
rea cu mici insulițe, fișii 
lungi, iar uneori cu ade- 
vărate pășuni marine. Deși 
aceste alge brune sînt plante 
inferioare, deci lipsite de 
rădăcină, tulpină, frunze, 
totuși sînt astfel constituite 
încît un nespecialist le-ar 
putea lua drept plante supe- 
rioare. În general, ele sînt 
formate din filamente sub- 
țiri fixatoare ce amintesc 
rădăcinile, apoi sînt formate 
din părți cilindrice rămu- 
roase cu aspect de tulpini pe 
care se găsesc organe turtite 
ce amintesc de frunze. În 
sfîrşit, pe micile „ramuri“ 
specializate se găsesc ve- 
zicule plutitoare ce imită 
fructele, de unde și denumi- 
rea de „struguri de tropice“. 

Mărimea algelor variază de 
la cîțiva centimetri la cîțiva 
decimetri, iar aglomerarea 
lor în ape este foarte variată. 
Uneori vasele străbat Ma- 
rea Sargaselor fără a întîl- 
ni nici o algă, alteori însă 
se întind cît vezi cu ochii, 
oceanul apărînd ca o pășune 
verde, mișcătoare. 


6 — Almanah Ştiinţă şi tehnică 


| Cimpul plutitor din 


area 
'argaselor! 


Vara, cînd bat vinturile 
dinspre sud, Sargassum a- 
junge pînă la 40° latitudine 
nordică, dar peste această 
limită spre nord nu trece ni- 
ciodată din cauza apelor reci 
ale curentului Labrador. La 
o temperatură mai mică de 
18° aceste alge pier. 

La adăpostul acestei boga- 
te vegetații trăiesc animale 
extrem de interesante, pești, 
moluște, crabi, creveţi, care 
s-au adaptat la condiţiile de 
mediu speciale în care trăiesc, 
fiind colorați și luînd de cele 
mai multe ori aspectul plan- 
telor, așa încit cu greu îi 
poţi deosebi de ele. Culorile, 
diferitele prelungiri şi mar- 
morări ale animalelor le fac 
să se asemene foarte mult 
cu sargasele. 

Cel mai ciudat este peş- 
tele Antennarius marmoratus 
care are nu numai culoarea 
algelor, dar și diferitele părți 
ale corpului astfel cizelate în- 
cît nu poate fi descoperit 
în tufa de alge flotante. 

Peștii zburători își găsesc 
aici loc bun de depunere a 
ouălor, pe care le fixează 
pe alge. Aici trăiește o in- 
sectă lipsită de aripi, care 
merge ori sare pe suprafața 
apei de la o tufă de sargas- 
sum la alta. 

Fauna Mării  Sargaselor 
este interesantă prin exem- 
plele de adaptare la viaţa 
flotantă a animalelor care 
sînt în realitate locui- 
torii algelor şi nu se pot lipsi 
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de acest suport. Aci se în- 
tîlnesc brizoare fixate pe al- 
ge, viermi, planarii, crusta- 
cei, peşti. 

Cimpul plutitor de sar- 
gase, înconjurat de brîul 


cald al curentului Gulf- | 
stream, găzduiește o lume in- 
teresantă. 

E. M. 


@ lată cum arată planta 
care dă numele Mării Sar- 
gaselor. 


(G)HALOBATHES insecta fără 
aripi care trăieşte pe cîmpul 
plutitor de alge. 


(3) Sargasele adăpostesc peşti 


ciudați: Antennarius hispi- 
dus (3), Antennarius marmo- 
ratus (4); 
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nii scriitori, asemuind-o cu organul fonetic 
uman, au atribuit viorii un suflu de viaţă. 
Imitind modulaţiile vocii omenești, acest ad- 
mirabil instrument cîntă şi suspină, se tinguie 
şi ride, reuşind, de asemenea, să redea trilu- 
rile păsărilor, precum și sunetele altor instru- 
mente, ca violoncelul, flautul sau cimpoiul. 
Nici un alt instrument muzical nu oglindește 
mai limpede şi mai profund personalitatea artistu- 
lui, care prin suave acorduri exprimă nu numai calda 
simțire, ci dezvăluie și intenţia care a stat la baza 
compoziţiei. 
Ca şi omul, unele viori au fost sortite să trăiască 
o viață zbuciumată de-a lungul vremurilor. leşite 
din atelierele reputaţilor constructori de instru- 
mente muzicale, viorile au trecut din mînă în mină, 
peregrinînd în întreaga lume. 


Vioara lui Ole Bull 


După indelungate cercetări, experții au stabilit 
că primul constructor al viorii, avind samat dimen- 
siunile rămase neschimbate pină în ziua de astăzi, 
a fost lutierul Gasparo Bertolotti din Brescia, născut 
în anul 1542, cunoscut sub numele de da Salo, după 
o localitate de lingă lacul Garda din Italia. El a 
construit puține viori, dar de calitate superioară, 
pe care nu le semna. 

Una din aceste viori a aparținut cardinalului 
Aldobroandini, mare amator de opere de artă. El s-a 
făcut cunoscut ca deținător al renumitelor fresce 
descoperite în anul 1906 pe muntele Esquilin, una 
din cele 7 coline ale Romei. După ce a păstrat cu 
multă grijă vioara, cardinalul a dăruit-o tezaurului 
de obiecte rare din oraşul Innsbruck. Cu prilejul 
trecerii armatei lui Napoleon prin Tirol, vioara a 
fost luată de un soldat, care după ce a purtat-o pe 
drumuri, degradînd-o, a vîndut-o în anul 1834 unui 
colecţionar din Viena, cu numele de Rhaczeks. 

n epoca aceea era în plină glorie violonistul nor- 
vegian Ole Borneman Bull. Trecînd prin Viena în 
anul 1839, l-a vizitat pe cunoscutul colecționar des- 
pre care fusese informat că poseda minunata vioară 
ase cele lucrate de da Salo la sfirşitul secolului 


Nerăbdător să vadă excepționala operă de artă, a 
insistat pe lingă colecționar să-i arate vioara. Cu- 
riozitatea i-a fost satisfăcută. Emoţionat, marele 
artist a așezat vioara umăr și într-un entuziasm 
de nedescris a cîntat citeva arii norvegiene. 

Răsutlind apoi ușurat, l-a rugat pe Rhaczeks, care 
era foarte suferind, să-i vindă vioara. Colecţio- 
narul, neavînd tăria să se despartă de un asemenea 
giuvaer, i-a răspuns lui Ole Bull că se va mai gindi 
la propunerea lui, asigurindu-l însă pe cuvint de 
onoare că la timpul său îl va prefera pe el înaintea 
oricui. Violonistul liniștit aparent a plecat, dar foar- 
te îngîndurat la ideea cum să intre în posesia viorii, 
pe care nu concepea să o piardă. Au trecut anii. Pe 
cînd se afla la Leipzig, după un concert a cărui exe- 
cuţie a fost peste așteptările celor mai pretenţioşi 
critici muzicali, publicul l-a însoţit la plecare, ova- 
ționîndu-l în fața hotelului, care îl găzduia. Abia așe- 
zat în fotoliu, dornic să se recreeze, apărură în cadrul 
ușii două dintre cele mai marcante personalităţi ale 
vieții muzicale. Erau marele pianist Franz Liszt și 
nu mai puţin valorosul componi bară Felix Mendels- 
sohn-Bartholdy, care, îmbrățișindu-l cu căldură, 
i-au adus elogii pentru minunata interpretare a di- 
ficilului program. Şi tocmai în acest timp violonistul 
primi o scrisoare pe care o citi cu mare aviditate 
și vădită emoție. Fiul colecționarului Rhaczeks îi 
comunica din Viena că tatăl său murind i-a împărtă- 
şit în ultimele ciipa dorința ca vioara da Salo să fie 
atribuită violonistului Ole Borneman Bull. 

Intrat în posesia mult rivnitului instrument, vio- 
lonistul Ole Borneman Bull, încîntat, şi-a botezat 
vioara cu numele de „Vioara-comoară“, concertind 
cu ea în marile orașe ale lumii, trecînd dintr-un 
succes în altul, admirat pretutindeni. 

După moartea violonistului, survenită în 1880, 
Sara Bull, soţia lui, a păstrat vioara, cu pietate, în 
amintirea marelui dispărut. Abia după 22 de ani, 
îmbătrinită și slăbită, Sara Bull dărui în anul 1902 
exceptionala vioară — lucrată de marele maestru 
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da Salo în 1567—1569 — Muzeului „Bestlanske“ al 
orasului Bergen din Norvegia, unde se născuse vio- 
lonistul în anul 1810. 


Farsa făcută lui Paganini 


În anul 1810, Nicolo Paganini, invitat să dea un 
concert în oraşul Livorno, a adus cu el, împotriva 
obiceiului, numai o singură vioară dintre cele șapte 
cite avea. Nu se știe din ce cauză instrumentul s-a 
dereglat. Găsindu-se într-un foarte neplăcut impas, 
s-a adresat unui vechi cunoscut al său cu numele Li- 
vron, despre care știa că posedă o vioară de concert, 
rugindu-l insistent să-i împrumute instrumentul pen- 
tru o seară. 

Măgulit de vizita lui Paganini, amicul Livron 
i-a satisfăcut dorința fără nici o şovăială, încredin- 
ţindu-i splendida vioară lucrată de Giuseppe Guar- 
neri del Gesu, în anul 1741. Concertul executat pe 
acest instrument de neintrecutul virtuos a răscolit 
un entuziasm delirant. Paganini, surprins de excep- 

ionala sonoritate a viorii, i-a mulţumit în mod pu- 
lic lui Livron că i-a oferit prilejul să cînte pe un 
asemenea instrument. 

A doua zi, cînd Paganini s-a dus la Livron să-i 
restituie vioara, acesta a refuzat să o mai primească, 


ANTONIO STRA- 
DIVARIUS (1644— 
1734). Alături una 
din viorile sale cele- 
bre construită în 
1709, 
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de |. REMER-ANSELME 


spunînd că numai în miinile unui artist atit de dotat 
vioara merită să se răsfeţe. 

Cu această vioară a concertat renumitul violonist 
în mai toate pa țărilor din lume. Afiindu-se 
la Paris, s-a gindit să revizuiască vioara. Pentru 
acest scop a încredințat-o celui mai renumit lutier 
al Franţei, Jean Baptiste Vuillaume, care era în 
același timp un foarte bun violonist. Dibaciul con- 
structor de viori, văzindu-se în posesia instrumentu- 
lui cu faimă, de care auzise vorbindu-se deseori, dar 

care nu-l văzuse pînă atunci, îi veni în gind o 
dee cutezătoare. Lucrind zile și nopți de-a rindul 
a construit o vioară, imitind originalul. Era foarte 
versat în această privinţă. 

La sosirea lui Paganini, care fusese aminat de 
citeva ori, lutierul, foarte amabil, îi dădu imitaţia 
în locul originalului, explicindu-i că şi-a dat tot 
interesul să-i refacă şi lustrul. În realitate el mo- 
tiva aparența noului. Virtuosul a întors vioara pe 
toate părţile fără să-i cerceteze însă cu de-amănun- 
tul interiorul cutiei de rezonanță, unde se afla eti- 
cheta. Apoi a așezat vioara în-cutie și a plecat. Peste 
citva timp, Paganini reveni foarte îngrijorat, im- 
părtășindu-i maestrului lutier părerea că, judecind 
după urechea lui extrem de sensibilă, vioara şi-ar 
fi modificat sonoritatea. Cercetind cn mai mare 
atenţie în prezența lutierului interiorul cutiei de re- 
zonanţă, Paganini observă eticheta falsă, ceea ce l-a 
impresionat foarte neplăcut, iritindu-l. 

Lutierul, văzindu-l pe Paganini că se încruntă și 
temîngu-se de o legitimă izbucnire a mîniei, se gră- 
bi să-i dăruiască instrumentul contrafăcut, încercînd 
prin aceasta să dovedească buna lui credință, spu- 
nind că voise să-şi verifice dibăcia de lutier. După 
mai multe insistențe, Paganini a luat şi copia mai 
mult ca o curiozitate, dăruind-o elevului său Camil- 
lo Sivori, care aflase de secretul provenienţei. 

După moartea lui Nicolo Paganini, în anul 1840, 
vioara originală construită de Guarneri del Gesu a 
rămas în păstrarea orașului său natal Genova, ex- 
pusă într-o vitrină în sala Palatului Municipiului, 
unde a stat amuţită 40 de ani. 

'Trecind ia Genova, unde învățase de la maes- 
trul Paganini tainele arcușului, lui Camillo Sivori 
î s-a îngăduit să cînte pe vioara maestrului său. In- 
strumentul scos din lunga încarcerare a fost înmi- 
nat lui Sivori, care s-a re în cabină să-l acordeze, 
apoi a apărut pe scenă executind un concert care a 
entuziasmat invitaţii. Peste cîțiva ani, Sivori a 
istorisit că la concertul din Genova a înlocuit ori- 

inalul în cabină, executind bucăţile pe vioara a- 

usă întimplător şi care era imitaţia cupe opera 
lui Guarneri, executată de vestitul lutier Vuil- 
laume, amintită de noi. Înlocuirea a făcut-o, zi- 
cea el, de teamă ca nu cumva prin lunga nefolosire 
vioara originală păstrată în muzeu să fi pierdut din 
sonoritate. 

Dar aventura reputației viorii nu s-a terminat 
aici. Bănuiala lui Sivori a determinat Consiliul 
Municipal al Genovei ca în anul 1908, adică la 68 
de ani de la moartea lui Paganini, Sivori fiind şi el 
mort din anul 1894, să hotărască examinarea viorii. 
Dar pentru a întimpina o nouă mistificare ca în 
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concertul dat de Sivori, vioara în cutie a fost trans- 
portată, sub pază militară, de la Palatul Municipiu- 
lui într-o sală de concert tixită de auditoriu. Primul 
care a avut deosebita cinste să mîngtie, cu vădită 
emoție, strunele bătrinei viori a fost reputatul vio- 
lonist Bronislav  Hubermann, abia în virstă de 
27 ani. 

După o nouă şi meticuloasă examinare de către 
8 experți s-au dresat actele respective despre exce- 
lenta stare, apoi vioara a fost condusă, tot sub 
excortă, și așezată din nou în sumbra vitrină-celulă 
din sala Palatului Municipiului orașului Genova, 
maoa zace tăcută, dar întristată de nerecunoştința 
umii, 


NICOLO PAGA- 
NINI (1782—1840), 
vrăjitorul arcuşului 


Un gest necugetat 


Santo Serafin, unul dintre colaboratorii lui Ni- 
colo Amati, vestitul constructor de viori din Cre- 
mona, a construit multe viori reuşite. Una dintre 
acestea a avut un sfirșit trist. Instrumentul era o 
adevărată bijuterie. Lucrat în anul 1733 la Cremona, 
a intrat după repetate grinări — în interval de 
150 de ani — în a unui bătrin din Veneţia, 
violonist amator. Dorind ca vioara de calitate su- 
perioară să rămînă în familie pentru a fi transmisă 
din pai în generaţie, bătrinul s-a trudit să 
insufle celor doi fii ai săi dragostea pentru cîntatul 
la vioară. Cu toată cazna lui, nu i-a reuşit, căci bă- 
ieții aveau cu totul alte preocupări. 

Vestitul colecționar de pe vremuri, Albert Hamma 
din Berlin, fiind informat despre această vioară, 
luă drumul spre Veneţia la bătrinul violonist. A- 
cesta, amărit cum era, că băieții lui nu aveau nici 
o înclinaţie spre muzică, vioara sub bărbie, 
executind o arie cu atita nostalgie, încit Hamma, 
cunoscător în ale muzicii, fu adînc mişcat, rămînind 
a rea de sonoritatea cu totul distinsă a viorii. 

eodată însă bătrinul emoţionat se adresă vizi- 
tatorului, explicindu-i că nu se putea despărți de 
draga lui vioară. Numai cine a fost îndrăgostit 
de instrumentul muzical pe care a cîntat, numai ace- 
la poate înțelege duioșia momentului descris. 

A trecut multă vreme pînă în anul 1883, cind 
Hamma, fiind informat de moartea bătrinului, 
plecă neintirziat la Veneţia, unde cei doi fii erau în 
ceartă pentru moştenire. Luindu-se la harță pentru 
vioară şi neputind cădea de acord cui i se cuvenea 
să o ia, băiatul mai virstnic o smuci cu brutalitate 
din mina fratelui său. După ce îi rupse coardele, o 
trinti puternic pe podea, zdrobind-o cu picioarele. 

La sosirea într-un suflet a colecţionarului, rămă- 
şițele sfirtecate ale nobilului instrument zăceau arun- 
cate cu dispreţ într-un coș de răchită. Înmărmurit 
şi îndurerat, colecţionarul strînse într-un săculeț 
rămășițele viorii, culese bucăţică,cu bucăţică ca pe 
niște moaște venerabile, și plecă cu ele. 
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Întîmplarea făcu ca în drum spre Berlin Hamma 
să se abată la Stuttgart, unde îl întiini pe cunoscutul 
Partello, amator de rarităţi, care, auzind de cele in- 
timplate, a luat țăndările viorii. Date pe mîna unul 
specialist cu mare răbdare şi pricepere, vioara a fost 
reconstituită, fără a i se putea reda vechea sonori- 
tate. Nu mai cînta ca odinioară, acum se tinguia 
amarnic. Probabil că ea mai zace în colecția fa- 
miliei Partello din localitatea Sonnenberg, lingă 
Berlin, dar nu ca instrument artistic pentru cîntat, 
ci ca obiect de curiozitate. 


Furate și regăsite 


Printre reputaţii maeștri din toate timpurile 
constructori ai instrumentelor muzicale, se înalță 
impunătoare personalitatea neintrecutului lutier 


CAMILLO SIVORI, 
unicul elev al lui 
Paganini 


Antonio Stradivarius din Cremona, născut la mij- 
locul secolului XVII. Viorile lui nu au fost depășite 
în sonoritate pînă în zilele noastre, ceea ce a făcut 
ca valoarea lor să se mențină ridicată. 

Două dintre excelentele viori lucrate de acest 
lutier au fost în posesia violonistului Bronislav 
Hubermann, de care am amintit. 

Într-una din geroasele dimineţi mohorite ale lunii 
ianuarie 1919, violonistul, părăsind camera din ho- 
telul imperial din Viena, cobora grăbit scara, fiind 
așteptat la o repetiție. Pe trepte fu întimpinat de un 
tînăr prezentabil!, în uniformă de ofiţer, care, salu- 
tindu-l reverenţios, îi solicită o scurtă convorbire. 
Hubermann, care intenționa să treacă mai întîi pe la 
poşta de peste drum, unde îl aștepta o convorbire 
telefonică cu Berlinul, încredinţă portarului cutia 
în care avea o vioară lucrată de Guarneri del Gesu. 
Apoi îl rugă pe vizitator să-l caute mai tirziu. A- 
cesta îi mulțumi, ieșind împreună. La interval 
de 15 minute, înapoindu-se, artistul îşi luă cutia 
cu vioara. 

După citva timp, ofițerul care, probabil, pindise 
acest moment, reveni în holul hotelului, comuni- 
cînd portarului că se înţelesese cu violonistul să-l 
aștepte sus pe culoar pentru a-i supune spre exami- 
nare o partitură făcută sul, pe care o purta la sub- 
țioară, avînd în mina cealaltă o cutie de vioară. Cu 
aceste cuvinte rostite liniştit, vizitatorul urcă 
treptele pină la etajul respectiv. 

Peste o jumătate de oră, străinul cobori calm, 
purtind sub braț un pachet înfăşurat în sulul cunote 
muzicale, legat strîns în curele, iar în mîna cealaită 
ducea cutia de vioară cu care venise. Schițind un 
gest de plictiseală, îi spuse portarului că, nemai- 
avînd răbdare să aștepte, trece la cafeneaua din faţă, 
de unde se va înapoia cînd îl va vedea pe violonist 
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că intră în hotel. El nu s-a mai arătat însă. Huber- 
mann, revenind la ora prinzului şi fiind informat de 
repetata vizită a străinului, își reaminti deelfără 
nici un interes. 

De obicei, spre seară, violonistul își aranja pu- 
pitrul într-o cameră retrasă pentru a exersa. Cu 
gîndul acesta descuie una din cutiile de vioară; 
ridicind capacul, constată cu nespusă surprindere 
lipsa instrumentului. Instinctiv se repezi la cealaltă 
cutie, dar și aceasta era goală. Singura vioară rămasă 
era aceea pe care 0 avusese la repetiţie. Cele două 
viori lucrate de maestrul Antonio Stradivarius în 
anii 1713 și 41733, cumpărate de Hubermann în 
anul 1911 de la vestita firmă „Hill“ din Londra, 
fuseseră furate ziua-n amiaza mare din camera unul 
hotel de primul rang situat în centrul Vienei. A- 
ceasta s-a petrecut în ziua de 29 ianuarie 1919. 

Deznădejdea l-a amuţit pe artist. 

îndrăzneaţa lovitură a produs mare vilvă. Hoţul, 
ca să scape de o sarcină, oferise una dintre viori unui 
magazin cu instrumente muzicale aflat chiar în a- 
propierea hotelului. Negustorul, dindu-și seama de 
valoarea viorii, prezentată ca provenită dintr-o 
moştenire, căzu de acord asupra sumei cerute, fără 
să aibă vreo bănuială cu privire la proveniența ei. 
Neavind însă la îndemină banii, îl rugă pe ofițerul 
care mascase uniforma cu un palton civil, să revină 


JEAN BAPTISTE 
VUILLAUME 


peste o oră, interval în care comerciantul urma să 
ridice suma de la bancă. Pe drum, negustorul, aflind 
de furtul comis, a anunțat- poliția, dar hoţul, sesizat 
și el de zarva produsă, prevăzind cursa, nu s-a mai 
înapoiat. 

Un detectiv informat de lăutarii de la periferie a 
descoperit ambele viori intacte într-o tavernă, 
părăsite sub un pat. 

Bucuria a fost nespus de mare nu numai pentru 
Bronislav Hubermann, dar și pentru lumea muzi- 
cală. 


AM 


997 
in maleria 
hiversulyi 


Ing. C. BODIN 


„Soarele terestru“ — produs 
de o „torță“ de înaltă frecvenţă 


Știința are vedetele sale, ale căror nume ies din cercurile specialiștilor, 
eniru a interesa marele public. Astăzi este aproape imposibil să deschizi o 
revistă științifică fără a găsi cel puțin cîteva rînduri consacrate celor mai 


noi realizări din domeniul plasma. 


Practic necunoscută cu numai cîteva zeci de ani în urmă, plasma intere- 
sează astăzi cercurile științifice cele mai diverse: fizica, chimia, astronomia, 
astronautica sînt obligate să-i acorde tot mai multă atenție şi să-i rezerve un 


loc tot mai mare în cercetările lor. 


Deși nu cu mult timp în urmă lumea şti- 
inţifică refuza plasmei dreptul la existență, 
plasma există peste tot. Oamenii o au în fața 
ochilor ori de cîte ori văd căzînd trăsnetul. 
O formă particulară reprezintă trăsnetul sfe- 
ric. Acest fenomen a fost mult timp neexpli- 
cat, gindindu-se că electricitatea nu poate să 
ia forma unei sfere pentru că particulele de 
același fel se resping. Începînd din 1933, 
trăsnetul sferic a fost reprodus în laborator. 
S-a admis atunci că materia în unele cazuri 
excepționale poate să se manifeste sub o altă 
formă decît cele trei stări clasice. Poate să 
existe în afara stărilor obișnuite: solidă, li- 
chidă şi gazoasă, o a patra stare cu proprie- 
tăți diferite. 

Crearea plasmei nu reprezintă dificultăți 
în sine: un arc electric, un tub cu neon, pen- 


iN AFARA CELOR TREI, V-O PREZENTĂ PE A PATRA 


tru a nu lua decît două exemple din viața 
curentă, sînt deja generatori de plasmă, 

Plasma este creată în fiecare secundă în re- 
clamele luminoase sau în lămpile fluores- 
cente. 

Dar cum ia naștere această stare de agre- 
gare a materiei cu proprietăți interesante? 
Răspunsul vi-l oferă o scurtă incursiune în 
lumea atomului. După cum se știe, atomul 
este un edificiu electric neutru. Sub efectul 
căldurii însă, unul sau mai mulți electroni 
dintr-un atom pot fi expulzați de pe orbitele 
lor. Apar astfel ioni pozitivi și electroni 
(negativi) în stare liberă: a avut loc un pro- 
ces de ionizare. În general, un gaz ionizat 
se va prezenta ca un amestec de ioni pozi- 
tivi, de electroni negativi și de molecule 
neutre, ai căror atomi constitutivi au rămas 
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intacți. Amestecul de nuclee și electroni se- 
parați reprezintă o nouă stare a substanței, 
cunoscută sub numele de plasmă. 

Unde începe plasma și unde sfîrşeşte ga- 
zul? Unde se plasează frontiera între starea 
normală și anormală? La această problemă, 
deși fundamentală, în momentul de fațănu 
este încă posibil să se dea un răspuns pre- 
cis. Ştiinţa despre plasmă este încă prea 
tînără şi nu s-a ajuns la unanimitate asupra 
unei definiții. Pentru L. Spitzer, specialist 
american, nu trebuie să numim plasma de- 
cît un gaz aproape complet ionizat, în care 
atomii neutri nu reprezintă mai mult de 
1%. Dimpotrivă, după I. L. Delcroix, unul 
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O astfel de proprietate este deja remarca- 
bilă. Dar plasma mai posedă şi alte proprie- 
tăți care derutează încă şi astăzi pe fizici- 
eni. Astfel, în timp ce un gaz are tendința 
de a se răspîndi la maximum în întreg vo- 
lumul disponibil, plasma, dimpotrivă, are 
tendinţa de a se restrînge. Deplasîndu-se, 
sarcinile care o compun creează un curent. 
Acest curent este el însuşi generator de cîmp 
magnetic. Cimpul, la rîndul său, influenţea- 
ză traiectoria celorlalte particule încărcate 
și o curbează. Astfel, din aproape în aproa- 
pe, ea poate să capete o formă sferică și să 
creeze un ansamblu pe care-l numim plas- 
moid. ş 
Putem deci spune că una din caracteristi- 
cile marcante ale plasmei constă în complexi- 
tatea structurii ei. Contrar gazului, plasma 
nu este uniformă; în fiecare punct există 
temperaturi diferite şi prin urmare reacţii 
diferite. Între regiunile care se creează ast- 
fel în sînul său se stabilesc violente schimburi 
de energie. Mai mult, ansamblul chiar reunit 
este instabil: el se încălzește cu atît mai 
puternic cu cît gradul de ionizare și de agi- 
taţie crește. Se poate spune că ea devine chiar 
instabilă și că una din marile probleme puse 
fizicii moderne constă în a o face cuminte, 
în a stăpîni aceste oscilații mecanice care pun 
în joc o parte sau totalitatea particu- 
lelor. 
Fiecare particulă în timpul acestor depla- 
sări emite radiaţii, ceea ce face ca plasma 
în ansamblul ei să emită radiaţii electro- 


Toate acestea ne-ar putea conduce la con- 
cluzia că materia plasmificată nu ar repre- 
zenta decît o stare excepțională, oa patra sta- 
re, rară şi anormală. În realitate nu este așa. 
Sau dacă lucrurile stau aşa pe Pămînt, cu- 
noștinţele pe care le avem astăzi despre ma- 
rile altitudini şi despre spaţiul cosmic în ge- 
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UN GIULGIU DE PLASMĂ ÎNCONJURĂ PAMINTUL 


din specialiștii francezi în plasmă, nu tre- 
buie să considerăm că avem plasmă decît 
dacă cel mult 10% din atomi sînt ionizați. 
Fără pretenția de a fi prea riguroși, înțelegem 
prin plasmă un gaz parțial ionizat. 

Oricum ar fi, această ionizare, chiar par- 
țială, dă oricărei plasme proprietăți deose- 
bite. În primul rînd orice gaz ionizat devine 
conductor de electricitate, proprietate pe 
care nu o posedă materia în stare gazoasă: 
asistăm deci la o creştere a conductivității 
plasmei pe măsură ce temperatura crește şi 
această conductivitate poate să atingă va- 
lori chiar de mii de ori superioare aceleia a 
mediilor conductoare metalice. 


INSTABILĂ 


magnetice de cele mai diferite lungimi de 
undă. 

Instabilitatea și mobilitatea plasmei re- 
prezintă obstacole serioase în calea „diri- 
jării“ ei. 

Dar există poate unele obstacole și mai se- 
rioase. Dacă e relativ ușor de a crea plasma, 
e mult mai dificil de a o conserva. Men- 
ţinerea „în viață“ a plasmei care se carac- 
terizează printr-o durată extrem de scurtă 
este posibilă numai la temperaturi foarte 
înalte. Plasmele de care am vorbit,create de 
un arc electric sau de un tub cu neon, nu au de 
fapt decît o existenţă dintre cele mai efe- 
mere. De îndată apărute, ele dispar. Şi pen- 
tru a căuta exemplele cele mai frapante, 
cităm plasmele generate de exploziile bom- 
belor A și H: aceste plasme de mai multe 
milioane de grade nu au „trăit“ decît o mi- 
lionime de secundă. 

A menţine o plasmă este oricum o pro- 
blemă mai puţin dificilă cînd este vorba de 
plasma unui arc care nu depăşeşte tempera- 
turi de pînă la cîteva zeci de mii de grade. 
Dar cu totul altfel se pune problema cînd 
este vorba de o plasmă ridicată la mai mul- 
te milioane de grade. Pentru aceasta se obiş- 
nuieşte să se considere două feluri de plasmă: 
plasma caldă și plasma rece, deși căldura nu 
este singurul element care le diferenţiază. 

Plasma rece este o expresie relativă, deoa- 
rece într-o astfel de plasmă temperatura poate 
fi de 15 000°C, în timp ce temperatura de la 
suprafața Soarelui nu atinge decît 6 500°C. 


neral ne obligă să revizuim cu totul această 
concepţie. 

Studiul atmosferelor înalte cu ajutorul 
sateliților artificiali a dus, printre altele, la 
descoperirea faimoaselor centuri Van Allen, 
care reprezintă în ultimă instanţă o manta de 
plasmă care înconjură Pămîntul la înălțimi 
de ordinul a 500 km. Printre pericolele pe 


care aceste centuri le-ar putea prezenta pen- 
tru viitoarele călătorii în spațiu, perturbă- 
rile legăturilor radio necesare comunicărilor 
spațiale constituie un obstacol important. 
De aceea, un astfel de obstacol constituie 
un puternic motiv pentru ca omul să perse- 
vereze în cucerirea lumii plasmei. 

Dar deasupra acestei bariere terestre, spa- 
ţiul propriu-zis considerat ca domeniul vi- 
dului este de fapt domeniul plasmei mai mult 
sau mai puțin diluate. Detectorul de plas- 
mă instalat pe Mariner II a confirmat întru 
totul această ipoteză. 

Masa plasmică cea mai importantă din ju- 
rul nostru este reprezentată de Soare. S-a 
emis chiar o ipoteză după care petele solare 
ar fi în fapt regiuni în care plasma este mai 
puțin excitată decit astrul în ansamblu. 
Se ştie de asemenea că în timpul erupției 
cromosferice Soarele împrăștie în spațiu 
nori de plasmă ale căror particule sosesc pe 
Pămînt. 

Cît privește stelele, numeroasele tipuri cu- 
noscute corespund fiecare unei stări diferite 
a plasmei. Unele conțin o plasmă total 
ionizată, adică chiar și atomii cei mai grei 
și-au pierdut electronii. O astfel de stare co- 
respunde unor densități fantastice: de or- 
dinul a 100 tone pe centimetru cub! Acestea 
sînt plasmele particulare numite ultraden- 
se, cele mai instabile și care ar permite ex- 
plicarea exploziei unor stele. Cităm exem- 
plul binecunoscut al supernovei care a ex- 
plodat în nebuloasa Crabilor în 1054. Şi 
astăzi telescoapele evidențiază încă norul de 
plasmă care crește şi se răspîndește începînd 
cu locul exploziei cu o viteză de 1 000 km/ 
secundă. Acest nor, al cărui diametru se so- 
coteşte în ani-lumină, dovedește cu destulă 
tărie cît de important este rolul pe care-l 
joacă în natură plasma. După unii, plasma 
ar reprezenta 99,9%, din materia universului. 

Această ultimă afirmație ne face să cre- 
dem că nu plasma, ci Pămîntul și în general 
alte corpuri cereşti asemănătoare planetei 


Producerea exploziilor nucleare a arătat 
fizicienilor că se pot realiza plasme calde de 
multe milioane de grade, Pe de altă parte, 


sursele clasice de căldură nu permit să se de- 
pășşească 4 000°C. Între aceste două ordine de 
temperaturi se întinde lumea puţin cunoscu- 
tă a plasmelor. Primul succes a fost înregis- 
trat în anul 1951, cînd savantul german 
H. Maecker a realizat primul arzător cu 
piasmă: doi electrozi, între care un curent 
de 35 000 de amperi pe cm? creează un arc. 


LA ORDINEA ZILEI: PLASMELE ARTIFICIALE 


Arzător cu plasma în acțiune 


noastre constituie o excepţie. De aceea plas- 
ma ar putea fi considerată nu cea de-a patra 
stare a materiei, ci mai degrabă prima. Pri- 
ma stare a materiei atît prin importanța sa 
în univers, cît și prin anterioritatea sa, cele 
trei stări clasice nefiind,în raport cu ea, de- 
cît stări secunde... și secundare. (Se admite 
că înaintea formării planetelor sistemului 
nostru solar nu exista decît o plasmă superin- 
candescentă din care s-au creat primele ele- 
mente grele.) 

Or, o stare atît de revoluționară pentru 
concepțiile noastre terestre nu poate să nu 
fie la fel de revoluționară prin aplicaţiile 
sale. În ciuda vîrstei foarte tinere a științei 
plasmei, aplicaţiile ei sînt atît de nume- 
roase încît trecerea lor în revistă ar necesita 
un spațiu foarte mare. 

Vom căuta totuși să prezentăm pe cele mai 
importante. 


Fenomenul se desfășoară într-o incintă în 
care o alimentare tangențială creează un 
turbion; se formează astfel în centrul came- 
rei un canal cu diametrul în jurula 2 mm, la 
o viteză de rotaţie a lichidului în jurul a 
700 de turaţii/minut. Sub influența arcului, 
lichidul este vaporizat și ionizat. Se pot ob- 
ţine astfel temperaturi de 55 000°C. A fost 
obținută prima victorie, dar ale cărei apli- 
caţii rămîn limitate. 

Dezvoltarea ştiinţei, şi îndeosebi construc- 
ţia vehiculelor spaţiale, a condus la pune- 
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rea la punct a unor arzătoare cu plasmă 
cu performanțe mai bune. Într-adevăr, în 
timpul intrării capsulelor spațiale în atmos- 
feră, viteza şi temperaturile atinse provoacă 
o ionizare intensă. Astfel, vehiculul spaţial 
se încohjură cu înveliş de plasmă. Carapace 
inoportună, studiul său este de două ori im- 
portaut: pe de o parte el trebuie să scoată la 
lumină noi materiale capabile să reziste la 
temperaturi de ordinul a 8 000°C, iar pe de 
altă parte el trebuie să permită determinarea 
lungimilor de undă susceptibile să traverseze 
ecranul izolant pe care-l constituie acest în- 
veliș de plasmă, pentru a putea realiza co- 
municaţii radio la mari distanţe. 

Dar problema rezistenței la încălzire cerea 
realizarea de suflerii, utilizînd arzătoare cu 
plasmă. Această necesitate stă la baza dez- 
voltării unui nou tip de arzător cu plasmă cu 
gaz, care se compune dintr-un arc electric ce 
ia naștere între doi electrozi situaţi de o parte 
şi de alta a unei camere cilindrice în care un 
gaz plasmifiat circulă cu mare viteză. Tem- 
peratura poate atinge 15 000*C. Totuși, 
aceste arzătoare nu constituie o soluție 
ideală; astfel, marile viteze de circulație a 
gazului (10 km/s) fac dificilă menținerea în 
flacără a eșantioanelor studiate. În plus, 


Studiul arzătoarelor cu plasmă a permis 
rezolvarea unor probleme ale intrării în at- 
mosferă a navelor spaţiale. Rezultatele ex- 
perienţelor nu au fost lipsite de paradoxuri. 
Astfel, forma navelor nu trebuie să aibă, ca la 
avioanele supersonice sau subsonice, o linie 
efilată, ci, dimpotrivă, o formă turtită, ab- 
solut contrară a ceea ce noi consideram în ge- 
neral ca aerodinamic. Aceasta explică de ce, 
de exemplu, capsula Mercury avea în timpul 
intrării în atmosferă partea din față largă 
şi rotunjită. De altfel s-a demonstrat că în 
acest caz fluxul de căldură primit este invers 
proporțional cu rădăcina pătrată a razei 
feţei. 

Un alt paradox: materialele cele mai in- 
dicate pentru a proteja cabina împotriva căl- 
durii sînt, în unele cazuri, nu, aşa cum am fi 
tentaţi să credem, metalele, ci materialele 
plastice. Într-adevăr, pentru a reduce efec- 
tele temperaturii asupra ansamblului cabi- 
nei, se utilizează pe fața cea mai expusă 
a navei cosmice un material care se va eva- 
pora sau se va sublima în parte, ducînd 
cu el în spațiu cantităţile de căldură pe care 
le-a înmagazinat. Astfel de materiale plas- 
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DOUĂ PARADOURI 


electrozii nu permit folosirea oricărui gaz fără 
a risca foarte adesea să fie oxidați. 

Arzătoarele sau cuptoarele cu plasmă de 
înaltă frecvență evită toate aceste incon- 
veniente. De această dată nu se mai produce 
arcul electric; ionizarea este produsă de 
curenții de înaltă frecvenţă induși în masa de 
gaz plasmogen. Cuptorul instalat la Centrul 
european de cercetări științifice, de exemplu, 
cuprinde un generator de înaltă frecvență, 
cu o putere de 12 kW. Inductorul său, compus 
din cîteva spire, se înfășoară în jurul unui 
tub de cuarț de cîțiva centimetri diametru; 
tocmai aci se va naşte plasma. Gazul ionizat 
soseşte în capătul tubului, a cărui parte in- 
ferioară deschisă este în contact cu aerul. 
În momentul pornirii se introduce prin a- 
cest orificiu o tijă de grafit încălzită. Ținînd 
seama de ionizarea obținută prin curentul 
indus de înaltă frecvență, reacția se amor- 
sează. Tija de grafit este retrasă imediat 
și plasma se menține singură. Şi de această 
dată temperatura atinsă este de 15 000°C în 
centrul flăcării. 

Acest aparat înlătură inconvenientele a- 
mintite anterior. El contribuie la mărirea 
posibilităților de aplicare a arzătoarelor și a 
cuptoarelor cu plasmă. 


tice pot fi nylonul, rășinile fenolice sau te- 
flonul. 

Teflonul permite, de exemplu, absorbirea 
unei cantități de căldură de 550 kcal/kg. 
Acest procedeu este, de altfel, extins în mo- 
mentul de față şi la tehnica rachetelor. 

Datorită arzătoarelor cu plasmă s-au putut 
realiza în metalurgie aliaje foarte pure, pînă 
atunci de neconceput. 

Torţe cu azot și hidrogen permit, la 
14 000°C, să se realizeze suduri cu totul 
particulare. Decupajul metalelor și materia- 
lelor refractare a devenit posibil cu perfor- 
manţe pînă atunci necunoscute. Cităm cazul 
unui arzător de 50 kW, care permite decu- 
parea unei plăci de aluminiu de 2,5 cm gro- 
sime, cu o viteză de 100 m pe oră. Pierderea 
de material în decupaj este cu totul neînsem- 
nată, iar materialul nu este de loc deteriorat 
pe marginile tăieturii. O altă aplicaţie ge- 
neralizată în zilele noastre: pulverizarea 
pulberilor fie pentru metalizare, fie pentru a 
realiza uleiuri refractare. Se obțin astfel 
uleiuri refractare cu puncte de fuziune ex- 
trem de ridicate, astfel ca, de exemplu, aco- 
peririle cu siliciu. 


Trebuie, în sfîrșit, să adăugăm că arză- 
toarele cu plasmă, care pot, între altele, să 
fasoneze metale și să realizeze unele operații 
în topitorii, sînt foarte economice. De patru 
ori mai puțin scumpe decît cuptoarele cu vid 
şi mai scumpe cu numai 20% decît cuptoare- 
le cu aer, ele pot — datorită înaltelor tem- 
peraturi pe care le produc — să lucreze 
de 4 ori mai repede decît acestea din 
urmă. 

De creație recentă, torțele și cuptoarele cu 
plasmă vor cunoaşte foarte repede multiple 
şi inevitabile perfecționări, care vor lărgi 
încă cîmpul lor de acțiune: datorită lor ne 
putem aştepta la o veritabilă revoluție în 
tehnologie. 


LASERUL — 0 SPERANTA =Æ 
A SINTEZEI TERMONUCLEARE 


Obstacolul principal în calea domesticirii 
energiei termonucleare îl constituie marea 
instabilitate a plasmelor calde. Pentru 
crearea condițiilor de producere a sintezei 
termonucleare, timpul de „confinare“ este 
în momentul de față mult prea mic. Astfel, 
dacă cu numai 5 ani în urmă se ajunsese la un 
timp de „confinare“ de 1/100 000 de se- 
cunde, după 3 ani cercetătorii americani au 
anunțat că au obținut o plasmă de 
35 000 000°C în timpul unei miimi de secun- 
dă. După aceea, savanții sovietici au anun- 
țat că ei au obținut o plasmă de 40 000 000°C, 
pe care au reușit să o mențină cîteva sutimi 
de secundă! Acesta poate fi considerat ca un 
pas decisiv, un dublu record atît în dome- 
niul temperaturilor, cît şi în acela al timpi- 
lor de confinare! Cu toate acestea, plasma 
astfel obținută are o densitate de numai 10 
miliarde de particule pe cm?, ceea ce repre- 
zintă încă prea puţin. 

Specialiștii sînt de părere că pentru a vor- 
bi de crearea condiţiilor favorabile sintezei 
termonucleare, trebuie atinse temperaturi 
de cel puțin 200 000 000°C și densități de 
cîteva mii de ori mai mari! 

S-a exprimat ideea că astfel de condiţii 
ar putea fi create făcînd plasma să beneficieze 
de ajutorul unei alte vedete a actualității 
științifice: laserul. Încă la Congresul de 
electronică cuantică, care a avut loc în 1964, 


Schema de principiu a arzătorului de plasmă 

cu arc electric și ajutaj în care curentul de 

gaz destins este accelerat la viteze cosmice 
(10 km/s) 


Cuptor cu plasmă, folosind argonul ionizat 
cu ajutorul unor curenți induși de înaltă 
frecvență 


Basov, unul dintre laureaţii sovietici ai 
Premiului Nobel pentru fizică, a arătat 
că dacă energiei plasmei i s-ar adăuga aceea 
a radiației laser de 100 jouli în timp de 10% 
secunde, s-ar putea face pe această cale un pas 
decisiv. Informaţii de ultimă oră arată că a 
fost obținută deja o radiaţie laser de 80 jouli 
în 10-7 secunde şi este neîndoios faptul că 
ziua de mîine nu ne poate aduce decît știri 
îmbucurătoare în această titanică luptă pe 
care omul o desfășoară neînduplecat pentru 
descătușarea energiei conținute în adincurile 
atomului! 
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BUCUR MITREA — doctor în științe istorice 


Cu ocazia construcţiilor care se 
ridică și dau o viaţă nouă litora- 
lului nostru și a săpăturilor ar- 
heologice sistematice ce se exe 
cută de către Academia R.P.R. 
în vetrele cetăților antice greceşti 
și romane (Histria, Callatis şi 
Tomis), dar și în aşezările mai mo- 
deste ale localnicilor geto-daci, 
se întîmplă adesea să se 
monede antice. De cele mai multe 
ori, ele apar sub formă de exem- 
plare izolate, dar nu rareori avem 
plăcuta surpriză de a le întilni 
sub formă de tezaure. 

Fără a avea de gînd să epulzăm 
toate problemele pe care le pre 
zintă moneda ca izvor istoric, ne 
vom limita la reliefarea unor as- 
pecte de o importanţă mai gene- 
rală, majoră, care să justifice 
măcar în parte nimbul de mit și 
poezie creat în jurul ei. Moneda 
încă de la apariţie a avut un rol 
economic. Funcţia economică ce o 
avea moneda în trecut n-a împie- 
dicat însă pe grecii din coloni- 
ile de pe coasta dobrogeană a 
Mării Negre, căreia pe acea vreme 
i se spunea Pontul Euxin, s-o 
îmbrace într-o toaletă artis- 
tică. Mal mult, arta cu care sînt 
gravate monedele greceşti din 
coloniile noastre dobrogene re 
flectă arta generală a epocii cu u- 
nele variații locale. 

Emisiunile monetare greceşti 
ale celorlalte cetăți, fapt general 
în lumea elină, poartă pe una din 
feţe, care se numeşte avers, e 
figia unei divinităţi, care, desi- 
gur, făcea parte din panteonul de 
zeități ale cetăţii. Pe cealaltă 
parte, căreia i se spune revers, 
întîlnim în primul rînd numele 
cetăţii-atat, însoțit de o altă efi- 
gie, care poate avea variate re- 
prezentări. Iată deci că moneda 
poate servi ca document istorie 
autentic nu numai pentru studiul 
vieții economice, ci şi pentru cel 
al suprastructurii, pentru studiul 
vieții religioase al societăților a- 
mintite. 

Cea dintii dintre coloniile gre 
cești de pe țărmul dobrogean al 
Mării Negre care emite monedă 
proprie este Histria. Cam prin a 
doua jumătate a secolului al 
V-lea î.e.n. aici se emite mai înţilo 
monedă de bronz, care avea 
pe o parte drept efigie o roată 
cu patru spiţe, iar pe cealaltă 
legenda IST (scrisă cu litere gre- 
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cești), care este o prescurtare a 
numelui cetăţii. Spre deosebire de 
toate celelalte monede ce vor fi e 
mise ulterior, acestea vor fi tur- 
nate şi nu bătute. 

Ceva mai tîrziu, dar tot în 
cursul celei de-a doua jumătăţi 
a secolului al V-lea, aceeaşi ce- 
tate începe să emită şi moneda de 
argint. Pe față găsim efigia for- 
mată din două capete alăturate 
şi lipite, dintre care unul se află 
în poziție inversă şi care după sti- 
lul arhaizant în care sint stili- 
zate indică arta celei de-a doua ju- 
mătăţi a secolului al V-lea î.e.n. 
Semnificaţia acestor două capete 
este încă un subiect de discuţie 
între cercetători. Pe reversul a- 
cestel monede, pe lingă numele 
prescurtat al cetăţii, apare și o 
efigie: vulturul de mare pe del- 
fin, totul într-un pătrat adineit 
(fig. 1). Efigia aceasta de pe re- 
versul monedelor de argint ale 
Histriei se va păstra de-a lungul 
a aproape șapte secole, cit au du- 
rat emisiunile monetare ale ce- 
tății de pe malul lacului Sinoe. 

Deşi această colonie a fost în- 
temeiată încă din cursul secolu- 
lui al VIl-lea f.e.n., ea va începe 
să emită moneda mult mal tirziu, 
aşa cum am văzut mai sus, după 
ce trece de la faza de schimb in- 
termediar la faza de producţie 
locală. Cu cine făcea cetatea His- 
tria acest schimb în care folosea 
moneda? Răspunsul la întreba- 
rea de mai sus ni-l dau monedele 
descoperite. Prin studii recente, 
în care au fost notate toate locali- 
tăţile în care s-au descoperit mo- 
nede histriene și care apoi au fost 
fixate pe hartă, s-a putut stabili că 
această activitate comercială s-a 
desfăşurat încă din a doua jumă- 
tate a secolului al V-lea î.e.n. în 
tot teritoriul actual al Dobrogei, 
precum şi pe ţărmul sovietic al 
Mării Negre, pînă la colonia Ol- 
bia de la gurile Niprului. În pri- 
mele trei sferturi ale secolului 
următor, cel al IV-lea, această 
activitate se va extinde şi la 
populaţiile geto-dace din podişul 
Moldovei şi din cîmpia Munte 
niei, regiuni în care drahmele ce- 
tății Histria, emise în această 
vreme, apar fio în tezaure (încă 
rar), fie sub formă de descoperiri 
izolate. Astfel, cetatea care for- 
mează obiectul preocupării noas- 
tre imediate este aceea care a fn- 
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vățat pentru prima oară populați- 
ile geto-dace să întrebuințeze mo- 
neda ca mijloc de schimb în 
locul trocului. Pentru tot se 
colul al IV-lea, pînă înspre ul- 
timele trei decade, frumoasele 
drahme histriene vor continua 
să île bătute într-un număr şi 
varietăţi foarte mari (fig. 2), 
care, după localităţile în care 
le aflăm azi, ne dovedesc că a- 
coperean întregul teritoriu al 
Dobrogei, sudul U.R.S.8. (re 
glunea de coastă), centrul şi 
sudul Moldovei, precum şi o bună 
parte din Muntenia. Tot din pri- 
mele decade ale secolului al IV- 
lea, aceeaşi cetate emite şi o mo- 
nedă de bronz, care poartă pe 
avers capul lui Apollo, iar pe re 
vers vulturul pe delfin (fig. 3). 

În ultimele decade ale seco- 
lului al IV-lea, Histria decade, 
moneda de argint va fi din ce în 
ce mal rar monetizată, pentru ca 
apoi, în secolul al II-lea, locul 
ci să-l ia cea de bronz, care re 
flectă o decădere din punct de ve- 
dere economie şi artistice. Dacă pe 
reversul acestor monede tirzii 
se menţine efigia cu vulturul pe 
delfin, pe aversul lor încep să 
figureze etigiile diferitelor zei- 
tăți din panteonul cetăţii: Apollo, 
Helios (zeul soarelui), Dionysos, 
Demetru. În epoca imperială ro- 
mană, cetatea Histria va emite 
din nou monedă, pînă la mij- 
locul secolului al III-lea, dar de 
data aceasta numai monedă de 
bronz, pe al cărei avers va fi- 
gura de regulă efigia împăratu- 
lui roman, iar pe revers, pe lîngă 
numele orașului, divinitatea lo- 
cală sau altă efigie. 

(Cea de-a doua cetate grecească 
de pe ţărmul românesc al Mării 
Negre care a emis monedă este Cal- 
latis, Mangalia de azi. Cele mai 
vechi emisiuni monetare ale ei 
datează din primul sfert al seco- 
lului al II-lea î.e.n. și vor con- 
tinua cu unele întreruperi pînă la 
mijlocul secolului al III-lea al e 
rei noastre. Monedele emise de 
Callatis sînt în marea lor majori- 
tate de argint (fig. 4 şi 5) și de 
bronz (fig. 6). 

Caracterul ocupaţiei principale 
a locuitorului de pe aceste locuri 
istorice este redat de spicul de 
griu, care întovărăşeşte destul de 
des alte efigii ce se întilnesc pe 
aceleaşi monede. Aceasta pe de o 
parte, lar pe de alta, comerțul cu 


cereale pe care ea îl întreținea cu 
oraşele din Grecia. Este de la stne 
înţeles că cea mal mare cantitate 
de grîu o va obţine de la 
populaţiile geto-dace din Dobrogea 
în primul rînd, dar și din Moldova 
de sud și din Muntenia. 

După decăderea Histriei, se 
colul al III-lea se cunoaște prin- 
tr-o ridicare impetuoasă și chiar 
agresivă a acestei colonii, care 
stăpineşte în acest timp, aproape 
fără rival, întreaga activitate eco- 
nomică de mare anvergură a 
Dobrogei. 

În secolul următor, cel de-al 
Il-lea î.e.n., va începe să se ridice 
o altă colonie grecească: Tomis. 

Tomisul, Constanța de azi, deşi 
este o colonie veche, poate din se 
colul al V-lea î.e.n., începe să bată 
monedă proprie abia din secolul 
al Il-lea î.e.n. Metalul în care 
bate monedă este bronzul, care 
are mai mult o destinaţie de cir- 
culație în cadrul interior al ce 
tății. O epocă de mare înflorire va 
cunoaște cetatea Tomis în epoca 
imperială romană, cînd a devenit 
capitala orașelor greceşti de pe 
coasta vestică a Pontului Euxin. 
În această etapă întrece cu mult 
pe celelalte colonii greceşti din 
regiunea dobrogeană. Practic, a- 
ceasta se manifestă prin baterea 
a foarte numeroase și variate e- 
misiuni monetare (peste 1200 
de variante). Descoperirile arheo- 
logice recente, ca grupul de statui 
şi mozaicul important aflat în 
oraş, sînt alte dovezi ale splendidei 
înfloriri la care a ajuns această 
cetate în epoca romană imperia- 
lă. 

Viața economică, ocupațiile lo- 
cuitorilor, comerțul cu vinul se 
reflectă pe monede prin prezența 
ciorchinelui de strugure (fig. 7). 

Pe una din fețele monedei este 
tigurată într-o primă etapă efigia 
unei zeități care se aseamănă cu 
acelea de la Histria (fig. 8). Mai 
tîrziu vor apărea efigiile împăra- 
$ilor. 

Toate cele trei cetăţi greceşti vor 
bate monede de aur pentru scurtă 
vreme în cursul secolului I i.e.n., 
lar pe la mijlocul secolului al 
III-lea e.n., din cauza crizei mo- 
dului de producție sclavagist, e- 
misiunile monetare proprii vor 
înceta. Viaţa economică în cadrul 
lor va continua, însă întrebuin- 
$înd moneda oficială romană, pînă 
tirziu în secolul al Vl-lea e.n. 


FOTOGRAFIEREA 
ELECTRICĂ 


Procesul fotografic, descoperit acum peste 100 de ani de 
Niepce, Daguerre și Talbot nu a suferit de atunci modifi- 
cări principiale in ceea ce privește procesele chimice care au 
loc în materialul fotografic sub acțiunea luminii. Idealul fo- 
tografilor este posibilitatea de a realiza fotografii de orice 
culoare, rapid, simplu și curat, fără clasicele băi de deve- 
lopare și fizare. Electrofotografia se bazează pe acţiunea foto- 
electrică a luminii, adică pe procesul de excitare a electro- 
nilor, sub acțiunea luminii și trecerea lor într-o zonă liberă 
de conductivitate. În cazul semiconductorilor, aceasta are 
drept rezultat o conductivitate electrică suplimentară a se- 
miconductorului, denumită fotoconductipitate. 

O placă metalică, acoperită cu un strat dintr-un asemenea 
fotosemiconductor, posedă în întuneric bune calităţi izo- 
lante. Dacă se electrizează acest strat, sarcinile electrice ră- 
min la suprafaţa stratului. Sub acţiunea luminii însă, 
electronii trec în zona conductivității și se formează cupluri 
mobile electroni-goluri. Golurile pozitive sau electronii ne- 
gativi, în funcție de tipul de semiconductor, se deplasează 
spre porțiunea conductoare din strat, determinind descărca- 
rea stratului și reducerea diferenţei de potențial dintre su- 
prafaţa acestuia și placa metalică. 

Bineinţeles, aceasta se întimplă numai cu suprafeţele ilu- 
minate, pe suprafeţele rămase în umbră menţinindu-se di- 
ferenţa de potenţial iniţială. Astfel se formează pe stratul 
semiconductor o i ine electrostatică ascunsă, invizibilă, 
formată din sarcini electrice, a cărei configuraţie corespunde 
cu distribuţia razelor luminoase care acţionează asupra plăcii. 
Această imagine se poate developa, adică se poate face vizi- 
bilă. 

Iată pe scurt etapele procesului electrofotografic: 

Prima etapă este aceea a electrizării stratului semiconduc- 
tor, operaţia ezecutindu-se în întuneric. 

Etapa următoare este expunerea stratului electrizat sub 
acțiunea razelor luminoase, în strat formindu-se o imagine 
ascunsă electrostatică compusă din porțiuni care şi-au men- 
ținut polarizarea (în dreptul zonelor care nu el pa ilumi- 
nate) și nd aș care au pierdut polarizarea (în dreptul 
zonelor iluminate). 

A treia etapă a procesului electrofotografic este revelarea 
imaginii electrostatice ascunse, realizată prin depunerea unor 
particule de vopsea, avind sarcini electrice opuse ca semn sar- 
cinilor electrice ale imaginii. 

Ultima etapă a procesului electrofotografic este fixarea 
imaginii direct pe stratul semiconductor sau transportarea ei 
pe foaia de hirtie. 

Electrizarea stratului semiconductor se poate face prin fre- 
care cu postav sau blană, la intuneric (ceea ce nu asigură 
uniformitatea distribuţiei potențialului), prin depunerea pe 
stratul semiconductor a ionilor pozitivi sau negativi formaţi 
în urma ionizării aerului prin efect Corona (produs între 
placă și un electrod legat la o sursă de curent continuu de 
înaltă tensiune 5—15 kV), prin ionizare radioactivă sau 
prin fotopolarizare, adică dind fotosemiconductorului o stare 
de fotoelectret (polarizare electrică). 


(Continuare în pag. 99) 
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Procesul electrofotografie: a — 
placa electrolotogratică; b — elec- 
trizarea ; c — expunerea; d — deve- 
loparea; e — transportul; f și g — 
fixarea: 1 — stratul; 2 — placa; 
3 — diapozitiv de reprodus; 4 — raze 
luminoase; 5 — porțiuni polarizate; 
6 — porțiuni depolarizate; 7 — par- 
ticule de vopsea; 8 — granule mari; 
9 — foale de hirtie; 10 — electro- 
fotografie. 


Electrizarea fotosemiconductoru- 
lui cu un electrizor portativ. 


Proces electrofotografic pe fote- 
elcetreți: 1— placă metalică; 2 — 
totosemleonductor; 3 — electrod se- 
mitransparent; 4 — sursă de curent 
continuu; 5 — lampă cu mercur; 
6 — diapozitiv. 
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Multe din invențiile a- 
plicate astăzi nu au provenit 
din Europa. Bătrinul con- 
tinent este, de fapt, „tînăr“ 
în cunoașterea morii de apă 
sau morii de vint, hirtiei, bu- 
solei, tiparului. Arabii, in- 
dienii și chinezii, popoare 
despre care se spune că au 
inventat „totul“, le cunoş- 
teau mai de mult. 

În evul mediu, Europa 
rămiînea încă tributară știin- 
telor şi tehnicilor străine. 
Ea le primește prin Bizanţ, 
de la arabi, care la rîndul 
lor le primiseră de la indi- 
eni şi chinezi. 


0 călătorie de 3 secole 
şi jumătate... 


Printre invențiile a căror 
istorie interesantă a suscitat 
atenţia se află hirtia, acest 
succesor al papirusului, per- 
gamentului și velinei. Hir- 
tia a apărut în Franţa în se- 
colele XIII și XIV și devine 
folositoare în mod curent 
începînd cam din 1350. Ea 
este însă pentru prima dată 
semnalată la Palermo, în Si- 
ciiia, chiar din 1109. Datele 
vorbesc destul de clar: in- 
venția trebuie să fi venit 
din sud sau mai curînd din 
sud-est, adică din lumea a- 
rabă. 

Inventată în China, între 
anii 250 şi 220 î.e.n., în e- 
poca zisă Han, hirtia s-a 
răspîndit pină la hotarele 
imperiului, adică pină în 
Asia Centrală. Ea urmează 
apoi drumul între lumea chi- 
neză şi lumea occidentală 
prin expansiunea arabă, care 
unifică o imensă zonă de la 
Atlantic pînă la Oceanul In- 
dian, ușurind considerabil 
circulaţia oamenilor, bunu- 
rilor, ideilor, tehnicilor. În 
culmea expansiunii lor, a- 
rabii au întilnit, după cum 
se ştie, pe francii lui Carol 
Martel (la Poitiers, în anul 
732). Nouăsprezece ani mai 
tirziu, la celălalt capăt al 
imperiului lor, e. se lovesc 
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de chinezi la Talus, în ba- 
zinul superior al lui Syr- 
Daria. faringita de a- 
ceastă dată, ei fac numeroși 
prizonieri. Printre aceștia 
se găseau unii care cunoșteau 
tehnica fabricării hirtiei. 

Prizonierii de război chi- 
nezi sînt conduși la Samar- 
kand, care devine rapid cel 
mai mare centru de pape- 
tărie. Patruzeci şi patru 
de ani mai tîrziu, în anul 
795, se semnalează instalarea 
primei manufacturi la Bag- 
dad, apoi * Damasc, Tibe- 
riada, Tripoli şi Siria. În a- 
nul 900, tehnica nouă a- 
junge la Cairo. În cursul se- 
colului X, hîrtia înlocuieşte 
papirusul, apoi se îndreaptă 
spre Fez în 1100, iar Sicilia 
o vede cam în acelaşi timp. 
Călătoria a durat deci trei 
secole și jumătate. 


Gutemberg — 
descoperitor independent 
al tiparului 


Se ştie ce a însemnat des- 
coperirea tiparului în Europa 
occidentală. Or, chinezii cu- 
noşteau  imprimeria mult 
timp înainte de nașterea lui 


Gutemberg. Din anul 770, 
chinezii au pus la punct xi- 
lografia, adică tehnica ce 
utilizează planșele de lemn, 
unde textele și desenele sînt 
gravate pe dos. Inventat o 
dată la începutul secolului 
XI, apoi uitat şi reinven- 
tat după 1314, principiul 
caracterelor mobile, deci al 
tipografiei, permitea în ju- 
rul său o altă onorabilă in- 
venţie: aceea a jurnalismu- 
lui, 

Totul se datoreşte unui 
magistrat, pe nume Wang 
Cen, care compusese pentru 
el însuși caractere de impri- 
merie, pe care i le gravă un 
meșter pe blocuri mobile. 
Acesta a făcut în doi ani 
cca. 60 000 de bucăţi, le 
clasă pentru mai multă co- 
moditate în casete așezate pe 
o masă turnantă și se putea 
astfel începe editarea unei 
gazete. Puțin mai tîrziu, 
la curtea împăraţilor Ming 
(1368—1644), caracterele mo- 
bile vor servi la editarea 
unei gazete oficiale. În sfir- 
şit, apar caracterele metalice 
în Coreea în 1403. 

Ce se întîmplă atunci cu 
Gutemberg? 

În toate documentele în 
care se vorbeşte despre exis- 
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tenţa în Europa a unor im- 
primerii, nici o aluzie nu 
este făcută de o aducere 
„străină“ orientală. Şi se 
pare că în acest caz, contrar 
celor ce s-au petrecut cu 
hirtia, lumea arabă a jucat 
un rol de paravan, ea refu- 
zind cu totul imprimeria şi 
înăbușind răspindirea aces- 
teia. 

Trebuie deci să se admită 
că tehnica de imprimare 
pusă la punct în ţările de pe 
Rin, în mijlocul secolului 
XV, reprezintă o veritabilă 
descoperire, independent de 
influența din afară. Cu toate 
acestea, chinezii au fost to- 
tuşi cei dintii şi în acest do- 
meniu. Ei s-au servit de ea 
pentru a edita, nu numai ga- 
zete locale sau oficiale, dar 
şi un număr considerabil de 
lucrări. Există în prezent la 
Pekin 4 200 000 de volume 
provenind din ultimele di- 
nastii imperiale. Xilografia 
și litografia în culori per- 
miteau ilustrarea operelor în- 
tr-un mod remarcabil, e- 
ditarea unor stampe populare 
cu mare difuzare, precum şi a 
cărților de joc. O ultimă con- 
secinţă a acestei descoperiri 
este apariţia hirtiei monede 
în anul 1261. 
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Puncte de întrebare 


Alte împrumuturi de la 
aceste popoare sînt mult 
discutate. Cazul busolei este 
cel mai tipic. Drumul ei se 
încurcă încă de la origine 
şi ridică unele puncte de în- 
trebare. Se pare, de pildă, că 
în China a existat un aparat 
complicat numit „carul care 
arată sudul“ şi care mult 
timp se confunda cu „acul 
care arată sudul“, adică bu- 
sola. Este vorba de un dis- 
pozitiv mecanic care per- 
mitea unei figurine, montată 
pe un pivot ce desemna in- 
variabil sudul, să indice 
care să fie direcția urmată 
de car. Se ştie că mecanis- 
mul comportă douăzeci şi 
patru de roți dinţate și 2 
scripeţi, dar niciodată el nu 
a putut fi reprodus. 

Urmiînd studiul cel mai 
recent, se crede că busola 
ar fi fost inventată cam prin 
anul 233 î.e.n., dată cunos- 
cută ca cea mai veche a unui 
„ac care arată sudul“. A- 
cesta era într-adevăr sudul 
care, pentru motive de or- 
din religios, conta mai ales 
la chinezi. În continuare se 
găseşte un text din secolul 
I e.n., care descrie un curios 
instrument ce arăta de ase- 


menea sudul. În secolul XI se 
găseşte un autor care descrie 
acul amintit, cu diferitele 
moduri de montaj, şi semna- 


China cunoştea hirtia încă din 
primele secole ale erei noas- 
tre. Se pot vedea aici două 
etape ale fabricației ei (desene. 
le sînt luate dintr-un vechi tra- 
tat chinez). În primul se arată 
cum se făcea fărimiţarea bucă- 
ilor de bambus, iar în cel 
de-al doileacum se făcea usca- 
rea foilor de hirtie. 


lează că acesta nu 
exact sudul geografic. 

Din secolele XII și XIII, 
folosirea busolei se răspîn- 
deşte însă pe toate mările, 
de la coastele chineze pînă 
la cele ale Arabiei. Naviga- 
torii arabi cunoșteau instru- 
mentul încă din 1242. De 
aici lucrurile se complică, 
deoarece busola este men- 
ționată și în textul unui e- 
rudit castelan, Raymond 
Lulle, în anul 1190. Nimic nu 
împiedică deci de a se pre- 
tinde pentru moment că eu- 
ropenii au cunoscut înain- 
tea arabilor și deci indepen- 
dent de chinezi instrumentul 
care să fie atît de preţios 
şi care i-a dus mai tirziu la 
marile lor expediţii mari- 
time. 


indică 


Zero insuficient 


Faţă de India, datoria este 
tot atit de mare. Bogăţiile 


nud 


ladiei, iar mai tirziu ìn- 
vățăturile sale, i-au înmăr- 
murit pe europeni. La ac- 
tivul tehnic al acestei ci- 
vilizaţii trebuie desigur să 
sə pună, de exemplu, folo- 
sirea bumbacului și inven- 
tarea principiului de lami- 
nare; două rulouri cu dinţi 
mergind în sens invers și 
folosite pentru măcinarea 
griului. În domeniul psiho- 
fiziologic se poate spune de 
asemenea... Yoga. Dar a- 
portul său științific, orice 
s-ar întîmpla, rămîne cel mai 
important. Într-adevăr, in- 
dienii erau considerați ca 
maeştri în folosirea ştiinţei 
prin excelență: matemati- 
cile. Se găseşte în Suryasid- 
dhanta (în traducere, solu- 
ție dată pentru Soare), o- 
peră datînd probabil din se- 
colul IV, cea mai veche tablă 
de sinus cunoscută vreodată. 
Aceasta a făcut posibil ca, 
pornind de la lucrările in- 
diene, mai evoluate decit 
cele ale grecilor, arabii să 
dezvolte algebra. Dar ceea 
ce s-a împrumutat fără in- 
doială și de mare importan- 
ţă de la indieni, ceea ce pare 
azi foarte evident şi cel mai 
simplu în matematică, sint 
cifrele. 

Sistemele de cifre folo- 
site de greci şi de romani ig- 
norau, într-adevăr, numă- 
rarea poziţiei (a stării), ea 
reieşind dintr-o mare com- 
plexitate de calcule. Cea mai 
mare parte dintre vechile 
sisteme foloseau serii de sim- 
boluri pentru a se putea în- 
scrie numerele: un simbol 
pentru 10, un simbol pentru 
100, un altul pentru 1 000. 
Este inutil deci să msistăm 
asupra elena a a- 
cestei aparente simplităţi 
Or, o inscripție indiană da 
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2000 3000 1 2 


tind din anul 595 relevă o 
notație folosind în mod unic 
nouă cifre şi un... punct. 

Îndată ce se avu ideea dea 
se acorda o valoare depin- 
zînd de poziţia sa în număr, 
ceea ce permite ca același 
număr de cifre să se poată 
nota fie 1036 fie 3610, s-a 
ajuns la a se lăsa în alb di- 
ferite poziţii, poziţia sute- 
lor în 1036, de exemplu. 
Mai tirziu, albul devine un 
punct, iar şi mai tirziu el 
devine un zero ca semn de 
sine stătător. 


dude? 


Se pare că acest zero a fost 
inventat înainte de 595. 
Unul dintre cei mai mari 
astronomi și matematicieni 
indieni, Aryabatha, care tră- 
ia la începutul secolului VI, 
extrăgea deja rădăcini pă- 
trate şi cubice urmind me- 
toda folosită în zilele noas- 
tre, adică împărțind numă- 
rul în tranșe de cite două sau 
trei cifre. Aceasta înseamnă 
în mod sigur că numărul 
şi operaţia propriu-zisă erau 
scrise cu nouă cilre şi zero 
în notație zecimală. 


Moscheea de la Quwwat al-Islam,din apropierea orașului Delhi, 
are ca raritate această curioasă coloană formată dintr-un 
monobloc de fier care poartă o inscripție din secolul al IV-lea. 
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Iarnă... la comandă 


O zi de iarnă... pe masă, în citeva minute poate avea loc o experienţă intere- 
santă și totodată folositoare. Un astfel de „peisaj“ poate înfrumuseţa orice pom de 
iarnă. 

Pentru aceasta, armen pe o bucată de carton un desen adecvat pe care-l 
fixați cu ajutorul plastilinei pe o bucată de plexiglas sau tablă. În 3—4 capsule 
ie porțelan introduceți (cam la jumătate) acid benzoic. Pe o sită de azbest încăl- 
ziţi îm acelaşi timp toate capsulele. 

Macheta o fixați deasupra capsulelor. La început se va evapora apa, iar apoi 
cind acidul va începe să se evapore, acoperiţi macheta cu un capac de sticlă. La 
început vaporii de acid benzoic vor forma o ceață deasă. În acest timp vaporii 
vor sublima şi se vor transforma în frumoase cristale albe (asemănătoare fulgilor 
de zăpadă) care vor acoperi macheta peisajului. 


Fabricați vopsele pentru pictură 


Vopselele sint formate din pigmenţi și un liant. 

Vopsea galbenă. Dizolvaţi 5 g iodură de potasiu în 15 ml apă distilată și 5 g 
acetat de plumb în 60 ml apă. fncălziți soluția de acetat de plumb și treptat 
adăugați soluția de iodură de potasiu. Precipitatul galben ce se formează filtra- 
ţi-l, spălaţi-l cu apă şi apoi se poate usca la 60 — 709C. 

Oxid roşu de fier. Se obține prin încălzirea într-o capsulă de porțelan timp de 
10—15 minute la 200°C a sulfatului feros. Cind masa capătă o culoare maronie, 
capsula se trece într-un cuptor cu mufă, unde se încălzeşte la 600 — 800°C pină ce 
peri a din capsulă devine roşie. După răcire, pigmentul roșu se scoate din 
capsulă. 

Verde de cupru. Se obține prin dizolvarea la 609C a 25 g CuSOq.5H20 în 200 ml 
apă. După dizolvare se adaugă 6,5 cc NaOH 6%. Precipitatul format se filtrează, 
se spală cu apă, se mai adaugă în el 2,5 ml NaOH 20%, se filtrează din nou și 
se ra iar cu apă. Înainte de uscare, precipitatul umed se tratează cu 6 ml acid 
acetic. 

Pigment brun. Se dizolvă 10 g Fe(NOs)a în 60 ml apă și se adaugă 5 g AI(NOs)s 
cristalin. Se amestecă și së adaugă în amestec 2,5 ml soluţie NazCOs 20%, se 
amestecă, se filtrează, se spală cu apă. Precipitatul se usucă la 70—800, apoi se 
incălzește în cuptor la 200—3000c. 

Pigment alb. Într-o soluție de 150 ml BaCl, încălzită la 600C se adaugă o 
Postea 6% NaaSO4, se amestecă, se filtrează, se spală cu apă și se usucă la 

Liantul necesar obținerii vopselelor se obține amestecînd 5 g clei, 3 g gli- 
cerină, 5 picături de acid carbonic (sifon) şi 3 ml apă. Vopselele pentru pictură 
se obțin amestecind o parte pigment cu o parte liant. 


Zahăr „încăpăținatee 


încercaţi să aprindeţi o bucată de zahăr cu un chibrit aprins. Zahărul nu va 
arde şi se va topi sau se va carboniza. Dacă totuşi doriţi să demonstraţi că zahărul 
arde, presăraţi la un colț al bucății de zahăr puţin scrum proaspăt de ţigară. În 
acest loc încercaţi să aprindeţi bucata de zahăr. De data aceasta zahărul va 
arde. Scrumul de ţigară conţine săruri de litiu care servesc drept catalizator și 
accelerează oxidarea zahărului, așa încit acesta se poate aprinde de la un cdibrit. 


Cerneală „secretă“ 


Amestecaţi puţin acid sulfuric cu apă (să se formeze o soluție de 
cea. 10—15%). Scrieți pe o foaie de hirtie cu ajutorul acestei soluţii. 
Cind soluţia se va usca pe hîrtie nu se va observa nimic. Dacă însă vom călca cu 
fierul hirtia, va apărea imediat ceea ce am scris. 

— Preparaţi o soluție apoasă de clorură de cupru și desenaţi ce doriţi pe 
hirtie. La temperatura obișnuită desenul nu se observă. Dacă încălzim însă hirtia, 
desenul va apărea, ca apoi la răcire să dispară din nou. 


Preparaţi parfum în laborator 


Ulei de mentă. Se culege menta cind înfloreşte cu flori, frunze și crenguțe 
(care se mărunţesc), Se introduc într-un balon care este umplut pînă la jumătate 
cu apă. Balonul se încălzește pe sită de azbest cu ajutorul unui bec de gaz. 

Se formează abur care antrenează cu el şi uleiul de mentă. Vaporii 
se răcesc în refrigerent, condensează și apa condensată împreună cu uleiul se culeg 
într-un pahar. Uleiul se separă apoi uşor de apă, deoarece este insolubil în apă 
(este solubil în alcool). Pentru obţinerea unui gram de ulei e nevoie de cca. 400 g 
mentă proaspătă sau 150 g de mentă uscată. 

Ulei de trandafir. Pentru obţinerea unui gram de ulei de trandafir e nevoie 
de cea. 5 kg petale de trandafir (De aceea este și atit de scump uleiul de trandafir). 

În balon nu se introduce decit puțină apă și petalele. Balonul se încălzeşte 
pe o baie de apă. Instalaţia este la fel ca cea precedentă. 
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Mai ușor se poate obiine apa de trandafir, lucrind în același mod ca la uleiul 
de mentă (100 prize şi 500 ml apă). Prin condensarea în refrigerent se obțin: 
apă de trandafiri, plăcut mirositoare (Uleiul nu trebuie separat în acest caz) 

În acest mod se pot obține şi alte uleiuri și ape plăcut mirositoare, folosind 
petale de flori. 

Pînză impermeabilă, Dizolvaţi în ? litri de apă, 300 g borat de sodiu (borax), 
120 g sulfat de sodiu și 80 g dextrină. Pinza se introduce în această soluţie în 

realabil încălzită. Apoi pinza se usucă la aer fără a o stoarce şi se calcă cu fierul 
ierbinte, În acest fel pinza devine impermeabilă. 


Cum să albim rutăria albă? 


Se recomandă 1—2 a H de soluție 3% apă oxigenată şi 1 lingură amo- 
niac la o găleată cu apă fierbinte (60—7009C). Rufele spălate se introduc în găleată 
şi se amestecă timp de 15—20 minute, în aşa fel încît tot materialul să se găsească 
uniform cufundat în găleată pentru a se obține un același grad de albire. Găleata 
sau vasul în care se face operaţia trebuie să fie din aluminiu sau emailat. După 
are agil cra se scoate, se clătește bine în apă, se stoarce şi se usucă în mod 
obișnuit. 


Cum îndepărtăm petele de pe materialele textile? 


Pentru îndepărtarea petelor se încearcă întîi spălarea materialului cu săpun, 
după ce în prealabil s-a curățat bine de praf. În cazul în care nu se obține un 
rezultat satisfăcător, se trece la metode mai eficace. În toate cazurile însă 
materialul pătat trebuie în prealabil bine curățat de praf (în caz contrar vor 
rămîne urme) și sub locul pătat trebuie pusă o cirpă albă (eventual bine întinsă 
pe o scîndură). 

Petele de grăsime se scot cu un dizolvant — benzină, acetonă, dicloretan. 
Trebuie avut grijă, deoarece, în general, acești dizolvanţi sint inflamabili și tre- 
buie respectate toate regulile de protecţie cînd se lucrează cu ei. 

Înainte de a-l curăța, se recomandă călcarea materialului cu un fier nu prea 
fierbinte, punind sub pată ctteva rînduri de sugativă, care se vor îmbiba cu gră- 
ri ao acțiunea căldurii. Ulterior se trece la curățirea cu unul din dizolvanții 
arătați. E 

Petele de ceal n ouă se îndepărtează cu un amestec de glicerină (4 părți) și 
amoniac (o parte). După îndepărtarea petelor de ouă, urmele rămase (de la dizol- 
vant) se curăţă prin frecare ușoară cu benzină și după ce se usucă locul se spală 
cu săpun. Petele vechi de ceai se scot cu soluție caldă de acid oxalic (2—3 g la 
un pahar cu apă). Apoi se spală cu apă. 

Petele de fructe, dacă sint proaspete, se scot prin spălare cu săpun, după ce 
în prealabil locul pătat a fost ținut puţin în lapte cald. Petele mai vechi se înde- 
părtează cu soluţie de acid oxalic sau citric (2 g la un pahar cu apă), după care 
se spală cu apă caldă. Dacă mai rămîn urme, acestea se îndepărtează (în cazul 
țesăturilor albe) cu apă oxigenată și amoniac (1 linguriţă la un pahar cu apă) 
și se spală cu apă. 

Petele de vin roşu se îndepărtează cum s-a arătat în cazul petelor de fructe. 

n unele cazuri se recomandă să se presare pe locul pătat sare umedă şi după un 
timp să se spele cu apă şi săpun. 

Petele de rugină se îndepărtează cu soluţie caldă de acid tartric sau acid citric 
(1 linguriţă la un pahar cu apă), în care se înmoaie timp de cîteva minute locul 
pătat, după care se spală cu apă. 

Petele de la fierul de călcat fierbinte de pe ţesăturile albe de bumbac se înde- 
părtează cu apă oxigenată (1 linguriţă) şi amoniac 1/3 linguriţă la un pahar cu 
apă. În cazul țesăturilor din mătase, aceste pete se scot cu spirt denaturat. 

Petele de mucegal de k țesăturile de bumbac şi in se scot prin spălare cu 
apă caldă, săpun şi sodă. posibilitate eficientă constă în frecarea locului păta! 
cu amoniac (0 parte amoniac la 5 părți apă). În cazul în care locul mai rămîne 
pătat se folosește o soluție de apă oxigenată şi amoniac (cite 1 linguriţă la un 
pahar cu apă caldă). 


Cum lipim obiectele de porțelan? 


Obiectele de plete se pot lipi cu un amestec format din 10 părți caseină. 
3 părți var stins, 5 părți sodă de rufe, 4 părți sticlă solubilă (waserglass) și apă plină 
mid «ea o masă cleioasă. În unele cazuri se poate renunța la sodă și la sticla 
solu x 
Caseina se poate prepara din lapte acrit sau din brînză de vaci d tă 

În acest scop, laptele acrit sau brinza se lasă să se filtreze printr-o pinză deasă. 
se spală bine cu apă (eventual și cu puţină sodă) şi apoi se usucă. 

„Cleiul trebuie preparat numai înainte de folosire, deoarece el poate fi între- 
buințat numai timp de 1 oră după preparare. 


Cum lipim sticla pe metal? 


Pentru lipirea sticlei pe metal se prepară un chit din sticlă solubilă și pulbere 
fină de cretă. Masa consistentă care se obține se aplică pe montura metalică si 
apoi se fixează imediat și partea de sticlă. Excesul de chit se îndepărtează. Chitul 
se întăreste în 10—15 ore. 


Dr. LUCIAN ONCIUL 


O justificată îngrijorare 
străbate întreaga lume. Can- 
cerul, acest flagel cu modali- 
tate de vindecare necuno- 
scută, urcă în fiecare an cîte 
o treaptă în statistica mor- 
bidității mondiale. Iar din- 
tre cancere, cel pulmonar 
pare a lua pe zi ce trece o 
întindere din ce în ce mai 
mare. 

De la descoperirea sen- 
zațională de acum câteva zeci 
de ani că anumite gudroane 
aplicate sistematic pe piele 
produc cancere (Yamagiwa 
și Vtchigawa) și pînă la 
descoperirile actuale privind 
geneza cancerului prin iri- 
taţii, radiații şi virusuri, cer- 
cetători din lumea întreagă 
n-au precupețit timp și ex- 
periență pentru a lămuri 
misterele  înmulțirii anor- 
male, anarhice și fără oprire 
a celulelor atinse de această 
boală. 

Dacă localizarea canceru- 
lui pulmonar atît de frec- 
ventă, mai ales la bărbaţi, 
atinge maximum în anumite 
colectivități supuse profesio- 
nal sau accidental unor iri- 
taţii pulmonare prelungite, 
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atunci n-a mai fost decit 
un pas pînă la bănuiala că 
şi iritația tabagică ar putea 
fi răspunzătoare de provo- 


carea unui cancer la plă- 
mâîni. 
Şi într-adevăr, valul de 


statistici care au fost în- 
tocmite cu o explicabilă în- 
frigurare au arătat clar că, 
împărțind lotul de canceroși 
pulmonari în „fumători“ și 
„nefumători“, s-a văzut că 
printre primii numărul can- 
ceroșilor pulmonari era cu 
mult mai mare. Nu cumva 
fumul ţigării produce can- 
cer? — s-au întrebat imediat 
medicii. 

Bănuielile erau destul de 
justificate. Fumatul are în 
primul rînd o influență ne- 
fastă asupra sănătății în ge- 
neral. 

Astfel, la cea de-a 6l-a 
sesiune anuală a Asociaţiei 
naționale pentru  tubercu- 
loză s-a arătat că numai în 
Statele Unite mor anual la 
o vîrstă prematură, din cau- 
za fumatului, aproximativ 
300 000 de oameni! Ba mai 
mult, pluteşte bănuiala că 
alte 100 000 de persoane mor 


prematur pentru că trăiesc 
într-un mediu în care sînt 
obligate să fie în permanentă 
apropiere cu fumătorii! 

Dacă fumatul scade re- 
zistența generală a organis- 
mului, este logic să scadă și 
rezistența naturală antitu- 
morală, deci indirect să în- 
lesnească în mod cert îm- 
bolnăvirile de cancer. 

Se știe de altfel de multă 
vreme că nicotina, otravă 
puternică, oxidul de carbon, 
gudroane, substanţe feno- 
lice, unii acizi volatili, tri- 
oxidul de arsen etc. provoacă 
o intoxicație cronică a în- 
tregului organism, slăbindu-i 
cu timpul rezistenţa. 

Aceasta în ceea ce priveşte 
influența generală. Dar este 
absolut cert că fumul de ți- 
gară exercită și o puternică 
iritație locală asupra mu- 
coasei  bronșice, care cu 
timpul provoacă binecunos- 
cuta bronșită cronică a fu- 
mătorilor. 

Astăzi știm precis că une- 
le bronşite cronice degene- 
rează în cancer. De altfel s-a 
stabilit că la arderea tutu- 
nului se produc gudroane, 


